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Om grundlaget

Den nykritiske metode adskiller sig fra de fleste andre litterere metoder bl.a. ved, at den er blevet til
udenfor universiteternes forskningsmiljger. Selv om den tidlige strukturalistiske sprog- og
litteraturforskning har veeret blandt inspirationskilderne, er det iser litteraturkritikere og
modernistiske digtere, som har udviklet den. Blandt de kendteste af grundlaeggerne er digteren T.S.
Eliot (1888-1965).

Retningen udvikledes i England og USA og kaldes undertiden den angelsaksiske nykritik. |
Danmark gav den visse nedslag i 1940'erne og 1950'eren, men fgrst omkring 1960, da ogsa den
modernistiske retning i litteraturen for alvor brgd igennem i Danmark, fik vi en egentlig nykritisk
bevegelse her.

Nykritikken mgdte frem med meget kategoriske og provokerende synspunkter pa litteraturen og pa
arbejdet med den. Dette ma forstas ud fra den nare forbindelse til den modernistiske litteratur.

Modernismens teoretikere betonede kraftigt den modernistiske litteraturs anderledeshed. Det ligger
allerede i betegnelsen. For sa vidt kunne enhver ny litterer retning kalde sig modernisme, indtil en
endnu nyere mgdte op og gjorde fordring pa navnet. Men modernismens teoretikere regnede ikke
modernismen for et almindeligt led i kaeden af litteraere retninger og perioder. De betragtede de, i
gvrigt ret forskellige, retninger, som modernismen omfatter, som et felles opbrud fra hele den
vestlige kulturs littereere tradition, svarende til et lige s& gennemgribende skift i det kulturhistoriske
forlgb.

Denne ny og anderledes litteratur lod sig ikke behandle tilfredsstillende med de metoder, som var
gengse. Det vil farst og fremmest sige den biografiske metode, og nykritikken formulerer sig derfor
til stadighed i forhold til den biografiske metode. Den ny litteratur kraevede ny forstaelse, nye
leesemader og nye analyseredskaber.

Det betyder dog ikke, at den nykritiske metode kun kan anvendes pa modernistiske tekster. Det var
tvaertimod en pointe, at dette arbejde farte til en dybere generel forstaelse af det litteraere
kunstveerks art og funktionsmade og derfor muliggjorde en nylasning af de @ldre litteraere veerker.
Nykritikerne forudsa - hvad der siden har vist sig at sla til - at dette kunne fare til omvurdering af
adskillige veerker og forfatterskaber.

Nykritikkens grundlaeggere arbejdede hver for sig og i nogle henseender med let afvigende
synspunkter og vaegtninger, men retningen har dog sa markante faellestraek, at der kan udledes en
klar og konsekvent metode.

Om metoden

Teksten er autonom

Nykritikkens helt grundlaeggende synspunkt er, at et litteraert vaerk skal betragtes som en
selvgyldig eller autonom enhed. Varket skal forstas, behandles og bedemmes alene som den tekst,
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leeseren har pa bordet foran sig. Hvor den er kommet fra, er uinteressant. Om de personer, miljger,
begivenheder og problemstillinger, som er fremstillet deri, i et eller andet omfang er hentet fra den
faktiske verden, er uinteressant. Det eneste, som kommer i betragtning udover teksten, er den
almene livserfaring, som leeseren medbringer som det, han har at mgde teksten med.

Dermed undsiges hele grundlaget for den biografiske og flere andre metoder, og det er ment helt
absolut og totalt.

Autonomi-opfattelsen betyder, at det ikke bare er ungdvendigt at supplere tekstlesningen med
studier i forfatterens liv og tekstens historiske baggrund. Det er direkte vildledende:

Man er pa vildspor, nar man samler sig om det private og specielle, som forfatteren har oplevet, i
stedet for det almene og generelle, som forfatteren har sggt at omsatte det private til i vaerket.

Man er pa vildspor, ndr man samler sig om, hvad forfatteren har gnsket at udtrykke, og hvad han
maske ogsa mener at have udtrykt, i stedet for at undersgge, hvad han rent faktisk har faet teksten
til at udtrykke.

Og man er pa vildspor, nar man opfatter det litteraere vaerk som kildemateriale for historiske,
psykologiske og sociologiske undersggelser, i stedet for at forsta vaerket som det litteraere
kunstveerk det er.

Litteratur er kunst

Nykritikken laegger stor vaegt pa at betragte digtningen som en kunstart pa linje med andre
kunstarter. Denne kunstart har sproget som materiale, det sprog som vi til daglig bruger til samtale,
saglig meddelelse og meget andet. Og vi kommer nemt til at fejlleese de littersere kunstveaerker, fordi
vi ikke er opmaerksomme pa, at sproget her bruges pa en fundamentalt anden made.

Den litteraere kunstner fremstiller sit veerk pa samme made som maleren, billedhuggeren,
komponisten. Han stykker dele sammen til en helhed, komponerer, korrigerer, flytter pa elementer,
indtil han nar et tilfredsstillende resultat.

Billedhuggeren arbejder pa sin skulptur. Ind imellem gar han rundt om den og betragter den fra
forskellige sider for at se, hvad den nu udtrykker, og bedemme, om det er tilfredsstillende. Sa
arbejder han videre, og pa et tidspunkt godkender han resultatet.

Han havde nok en idé om, hvad det skulle blive til, da han begyndte. Derudfra valgte han materiale,
format osv. og derudfra gik han i gang. Men det var en lgsere forestilling end det, som blev
resultatet. Nar han gar omkring skulpturen og betragter den, er han den farste betragter. Senere
kommer alle vi andre som publikum og gar rundt om den pa samme made og betragter den for at se,
hvad den udtrykker, danne os en mening om den.

Sadan veksler billedhuggeren mellem to roller: som producent og som betragter. Forfatteren ger det
samme. Han skriver, laver om, flytter pa dele, fajer nyt til. Og hver gang et nyt udkast foreligger,
ma han ga ind i laeserens rolle, laese teksten i den form, den nu har faet, registrere, hvad den nu
udtrykker for en laeser, og bedgmme, om det nu er acceptabelt. Og pa et tidspunkt godkender han



den. Han havde ogsa en forestilling forud, men en lgsere end slutresultatet. Det foreligger ferst, nar
ordene er der.

Det er en hyppig overraskelse for begyndere i forfatterfaget, at de ikke uden videre kan opleve sig
selv som herre over skriveprocessen, men eftersom processen skrider frem, mere og mere ma
opleve sig som sekreteer eller medie for veerkets feerdiggerelse, som synes at ske efter dets egen
vilje eller lovmassighed, eller maske blot i konsekvens af den begyndelse, som er gjort.

Mange interviews med debuterende romanforfattere kunne have en overskrift i retning af:
Slutningen pa min roman overraskede mig meget.

Og det er en &ldgammel erfaring, som tidligere blev udtrykt billedligt. Man talte om inspiration, om
anden, der kom over kunstneren, om musen, der tilhviskede kunstneren, hvad han skulle gere.

Litteratur er erkendelse

Det er sadanne erfaringer, der ligger til grund, nar man taler om litteratur som erkendelse. Det er
altsa ikke kun laeseren, der kan na til ny erkendelse ved at laese en klog forfatters tekster. Det geelder
ogsa forfatteren, at han ikke blot viderebringer en visdom, han pa forhand sad inde med, men nar til
en indsigt ved at bearbejde et problemomrade og lade denne bearbejdning have form af
udarbejdelse af et litteraert veerk.

Eller rettere sagt: Det er vearket, der - nar det lykkes - nar til at udtrykke denne indsigt. Vi kan ikke
vide, om forfatteren har bevidstgjort sig denne indsigt eller blot ud fra sit talent som forfatter
fornemmet, at veerket var feerdigt og godt. Det vil variere efter forskellige forfatteres natur og
personlighed.

Det kan maske lyde mystificerende at tale om erkendelse, Men der er naturligvis ikke tale om ny
viden, sadan som videnskaberne kan bringe den til veje. | forbindelse med kunst betyder erkendelse
en form for genkendelse. Man bliver sig bevidst om en indsigt, en forstaelse, en viden, som man
havde i forvejen, men som man ikke vidste man havde. Eller man far omsat en falelse til ord, som
kan bruges i en videre erkendelse.

Det har veeret almindeligt at arbejde med begreberne form og indhold. Nykritikken kasserer dette
begrebspar som ubrugeligt eller vildledende.

Hvis man overhovedet vil anvende begreberne, ma man fastsla, at form og indhold er ulgseligt
forbundne. Nar det som i litteraturen drejer sig om praecist udtryk, kan den samme meddelelse ikke
gives i forskellig form. Blot et enkelt ord udskiftes, er der @ndret pa meddelelsen.

Synspunktet deekkes af almindelig erfaring med litteratur. Hvis man holder af et digt eller holder af
et replikskifte i en islandsk saga, kan man blot forestille sig digtet gengivet som handlingsreferat
eller replikskiftet gengivet efter las hukommelse og se, at resultatet ikke slar til.

Men begreberne form og indhold er direkte vildledende, fordi de leder til den opfattelse, at
forfatteren sidder med et indhold i sin bevidsthed, og derefter drejer det sig om at give dette indhold



en passende form. Den opfattelse er i direkte modstrid med fremstillingen ovenfor af, hvordan et
litteraert veerk bliver til. Der er ikke noget endeligt indhold, fer ordene star der.

Og begreberne er vildledende i endnu en henseende. De leder til den opfattelse, at personer, miljger
og handlingsforlab er indholdet og dermed det, som skal meddeles os, og at formen er nogle
sprogligt-littersere udenverker, som skal meddele os dette indhold.

Men det, som skal meddeles os, - erkendelsens mal - er ikke personerne, miljgerne eller
handlingerne, men nogle udsagn om fundamentale menneskelige anliggender. Det gelder, selv hvor
et veerk har karakter af et portraet af en altdominerende hovedperson - Jeppe pa Bjerget f.eks. - at
veerkets hensigt ikke er at lade os laere Jeppe at kende, men at belyse nogle generelle menneskelige
problemstillinger.

Materiale / struktur

Det vil sige, at alt i teksten - bade det, der ellers har vaeret opfattet som indhold: personer, miljger,
handlingsforlgb - og det, der ellers har veeret opfattet som form: sproglige virkemidler,
stilfigurer - er materiale, som i veerket er taget i brug for at formulere et udsagn om nogle
menneskelige problemstillinger.

Alt, stilfigurer, personer osv. som direkte kan iagttages i teksten, er materiale, og dette materiale er
struktureret til en teksthelhed, som etablerer udsagnet.

Dette understreger ogsa vigtigheden af at holde sig klart, at personer i littersere vaerker, uanset at de
kan tage sig livagtige ud og gares til genstand for psykologiske overvejelser, ikke er levende
veesener, skabt af ked og blod, men litteraere starrelser, etableret af ord og satninger.

Nar begreberne form/indhold gar ud, kommer begreberne struktur/materiale ind, forstaet sadan,
at alt, hvad der kan iagttages i en tekst, er materiale, og dette materiale er struktureret pa en made,
sa der etableres et udsagn.

En sagprosatekst henviser til noget udenfor teksten, og vi kan efterprave dens oplysninger
andetsteds. Hvis der star 'Kgbenhavn', henviser det til en by pa Sjeelland, og hvis der oplyses noget
om Kgbenhavn, kan vi efterprgve oplysningerne ved en undersggelse pa stedet, maske blot ved
opslag i nogle statistiske verker.

Den skanlittereere tekst som autonomt veerk henviser ikke til noget udenfor teksten. Hvis
handlingen ifalge teksten foregar i en by, som hedder Kgbenhavn, og som ligger pa Fyn og har
200.000 indbyggere, eller som hedder Svanbjerg og ligger et ikke nermere angivet sted i den
danske provins, ma vi tage dette for gode varer. Og hvis teksten meddeler noget om mennesker og
begivenheder i denne by, kan vi ikke kontrollere oplysningerne ved undersggelser pa stedet eller
opslag i bager. Oplysningernes sandhedsveerdig beror pa tekstens evne til at ggre dem acceptable og
overbevisende for os.

'Os' betyder laeserne. Den enkelte leeser har afggrelsen, bade nar det drejer sig om at afggre, hvordan
det er holdbart at forsta teksten, forsta enkeltformuleringer og passager og forsta tekstens samlede
udsagn, og nar det drejer sig om at tage stilling til tekstens overbevisende evne.



Det fremgik, at forfatteren ikke kan udtale sig autoritativt om teksten. Han kan formentlig udtale sig
sikkert om, hvad han har haft af hensigter med den ene og den anden formulering, men ikke med
autoritet om, hvad en leeser med rimelighed kan forventes at fa ud af den formulering. Og heller
ingen anden kan udtale sig autoritativt. Laeseren har kun sig selv at holde sig til.

Erkendelsen er tidlgs, fellesmenneskelig og eksistentiel

Det betyder ikke, at enhver leeser kan laese teksten efter forgodtbefindende, og at enhver lasning er
lige s& god som en anden. Efter nykritisk opfattelse er der én laesning, én forstaelse, som er
rigtig, og det er den, vi ma lede efter. Der er blot ingen, der kan fortzlle os, hvornar vi har naet den.

Man kunne protestere mod pastanden om én rigtig laesning for alle med henvisning til, at vi mgder
teksten med meget forskellig erfaringsbaggrund. Men nykritikken har argumenter parat:

1. Forfatterens bestraebelse pa at udlede det almene og generelle af sine private og specielle
erfaringer er en bestrabelse pd i sin formulering at fjerne sig fra det private og vere
repraesentativ for mennesket som sadan. Der paleegges laeseren en tilsvarende forpligtelse til
at sege ud af sin privathed og leese teksten som en repraesentativ laeser. Dette er ikke blot et
moralsk krav til leeseren, men en styring som forfatteren nedlaegger i teksten.

2. Dette kan uddybes narmere, idet selve det at satte ord ved siden af hinanden er at styre
associationerne omkring dem, sa de ikke bliver vildtvoksende, men paleegges bestemte
retninger. Det er digterens talent at kunne dette.

3. Endelig behandler de litteraere tekster i deres udsagn aldrig de mange forskelligartede
livsomrader, hvor laesernes forskelligartede erfaringsbaggrund kunne vere vaesentlig, men
de grundlaeggende menneskelige problemstillinger, som stiller alle ens. Alle er fadt og
skal dg, alle oplever kerlighed og had, oplever at svigte og blive svigtet.

Dette sidste understreger igen det fejlagtige ved at opfatte fiktionens personer og handlingsforlgb
som meddelelsen. Personerne og deres oplevelser er eksempelmateriale, eksemplifikationer af
elementeere situationer, som kan eksemplificeres i andre personer og forlgb overalt og til alle tider.

For nykritikeren er en tekst et udsagn om almenmenneskelige eksistentielle grundvilkar. Man har
farst forstdet en tekst, ndr man har laest den sadan og forholdt sig til den.

Metodens redskaber og deres anvendelse

Da nykritikken afskaffede arbejdet med udenomsveerkerne - studiet af forfatterens breve og
dagbgger, af samtidens filosofiske og kulturelle stremninger, og hvad man ellers kunne inddrage -
og anbragte laeseren alene med teksten, understregedes ngdvendigheden af at laese teksten
indgaende.

Neerlaesning

Nykritikken inspirerede derfor et omfattende arbejde med tekstlaesningen. Forhold omkring litteraert
udtryk, litteraer teknik, blev udforsket, og begrebsapparater og redskaber for tekstanalyse blev
udviklet. Neerlaesning var et ngglebegreb.



Denne narlesning med dens indgaende tekstanalyser farte til ny viden om, hvor dybt i detaljerne en
litteraer tekst ofte er organiseret, og farte videre til den opfattelse, at en teksts litteraere kvalitet
afhanger af, hvor konsekvent denne organisering af detaljerne er indrangeret under tekstens
samlende helhed og hensigt, som er at etablere et udsagn.

Metodens kvalitetsbegreb

Den ny kritik kalder sig ikke en analysemetode, men netop en kritik. Det viser sig ved, at
analysearbejdet altid er ngje forbundet med en vurderende virksomhed.

Vurderingen gar pa vaesentligheden af det udsagn, som teksten formulerer.

Men det ligger ogsa i opfattelsen, at dette udsagn bliver vasentligt og sterkt i kraft af, at de
littereere udtryksmidler udnyttes preaecist og konsekvent. Derfor indgar der ogsa en vurdering af
denne udnyttelse af udtryksmidlerne, en aestetisk vurdering.

Det vil sige en vurdering af, om alle valg mellem organiseringsmuligheder i alle tekstens lag - valg
af forteellertype, valg af synsvinkelplacering og i detaljerne valg af ord og satningstyper - er truffet,
sa de fungerer hensigtsmaessigt og konsekvent i forhold til den hensigt, som er tekstens - det
udsagn, som skal formuleres.

Der ma ikke veere elementer, som er indifferente overfor helheden, falder udenfor den eller
modvirker den. Det betyder ikke, at teksten ikke ma rumme spaendinger og modsatninger.
Tveertimod ma den helhed, som bliver til, gerne veere resultat af et overordentligt kompliceret og
mangfoldigt samspil.

Den lagdelte tekst(-model)

Nerlaesningens iagttagelser af teksters organiserende traek, fra de starste dele som kompositionens
hovedafsnit til detaljer som ordforrad og satningsbygning, viste, at disse iagttagelser kan
systematiseres. En tekst er organiseret i en reekke henseender. Man taler om tekstens lag eller
strata. De kan opstilles sadan:

Det grafiske lag
Lyd-laget
Betydningsenhedernes lag
Det syntaktiske lag
Planstruktur-laget
Storelementernes lag
Forteellerholdningens lag
Udsagnet

NG~ WNE

For at der er tale om et tekst-lag eller stratum, kraeves det, at hele teksten skal kunne anskues under
det lags synsvinkel.

Der er tale om et grafisk lag, fordi hele teksten kan anskues som en visuel fremtraeden pa papiret.
Tekster er i forskellig grad organiseret i denne henseende. Vi kender fra moderne digte



igjnefaldende eksempler, hvor teksten er opstillet med en egentlig billedvirkning. Men ogsa mere
diskrete treek som maengden af linjebrud, afsnitsomfang, harer herunder.

Hele teksten kan ogsa iagttages som et lydligt forlgb. Ikke det, som specielt hgres ved en bestemt
persons mundtlige fremfaring af teksten, men det, som er felles for alle fremferinger. Igjnefaldende
traek er her metrisk organiseret rytme, rim af forskellig art og lydmaleri.

Og teksten kan betragtes som en samling af enkeltord og korte sammenhgrende ordforbindelser.
Disse indgar naturligvis i en fortlabende meddelelse, men har ofte derudover en lokal funktion eller
en signalfunktion for forstaelsen af teksten, i kraft af en billedlig betydning, af tilhgrende
associationsomrader eller maske af en funktion som ledemotiv eller som symbol.

Teksten kan videre betragtes som en kade af setningsforlgb, og dette forlgb er organiseret. Det kan
veksle mellem korte og lange satninger, fuldsteendige og ufuldsteendige, enkle og komplekse,
talesprogsnare og skriftsprogspraegede.

Planstrukturlaget kan kraeve en lidt ngjere redeggrelse. Det drejer sig om etablering af sproglige
billeder, men bygger pa den iagttagelse, at der ikke altid er tale om en lokal billedvirkning, en
fritstdende metafor, men om sproglige forlgh, som maske gennem en hel tekst, maske gennem
leengere tekstafsnit, etablerer betydning pa to planer. Det sker gennem sakaldte planbrud, som
opstar, nar ord sammenfgjes imod reglerne for, hvordan de normalt kan sammenfgjes.

Nar Benny Andersen begynder et digt sadan:

Det flimrer for mit livssyn

jeg har trykken for principperne

mit rygte har allerede klget leenge

men nu til morgen kan jeg naesten ikke straekke min veerdighed,

er det tydeligt, at fire ord er fremmedelementer i det gvrige sprogforlgb. Det taler om sygdomstegn i
forskellige legemsdele, men legemsdelene er skiftet ud med fire ord, som har med menneskelig
holdning at gare. Teksten skifter mellem to planer, og vi ma leese (mindst) det ene billedligt for at fa
mening.

I eksemplet kunne man forsggsvis laese beskrivelsen af den legemlige sygdomstilstand som
billedligt udtryk for den psykiske tilstand, de fire ord peger mod. - En tekst kan altsa betragtes som
et system af sadanne sproglige planer.

I storelementernes lag iagttages, hvordan tekstens detaljer samler sig til starre helheder, til
anskuelige personer, miljger, handlingsfaser, problemstillinger osv. Det drejer sig altsa iseer om
fiktionens starrelser.

Fortallerholdningens lag har fokus pa at enhver tekst kan betragtes som meddelt af en fortzller,
enten denne forteeller er fremtraedende eller helt anonym.

Udsagnets lag handler om, at der ud af tekstens organisering i de forskellige henseender sluttelig
opstar et samlet udsagn.



Anvendelse af metoden

Til grund for metoden og modellen ligger den opfattelse, at tekstens organisering i alle detaljer, i
alle lagenes henseender, er indordnet under én samlet overordnet hensigt, nemlig at etablere et
udsagn.

Derfor ma det omvendt give mening at gere iagttagelser i alle disse tekstomrader som led i arbejdet
pa at bestemme tekstens udsagn, forsta teksten.

At gere iagttagelser i teksten kan bl.a. veere at bemaerke brud pa en norm eller forventning. |
eksemplet fra Benny Andersen var der brud pa normalsprogets regler, men det kan ogsa vare brud
pa en norm, som teksten selv har fastlagt, f.eks. et pludseligt skift i stilprag.

Tekstiagttagelser har ikke interesse i sig selv, men ma felges op af en undersggelse af, hvordan det
iagttagne fungerer i teksthelheden, i lagsystemets komplicerede struktur.

Forstaelsen af, hvordan de iagttagne treek fungerer i helheden, forudsetter en forstaelse af helheden.
Men helheden opbygges af detaljerne. Det kunne se ud, som om det var umuligt at komme i gang,
at fa taget hul. Problemstillingen kaldes den hermeneutiske cirkel (hermeneutik = fortolkning).

| praksis overvindes problemet ved, at man gennem almindelig leesning danner sig en forelgbig
hypotese om, i hvilken retning teksten skal forstas og fortolkes. Pa det grundlag gar man i gang.

Det kan ikke anbefales at ga slavisk frem i lagenes reekkefglge, snarere at begynde med de traek i
teksten, der farst falder i gjnene som bemarkelsesveerdige. Sa vil iagttagelser i et lag ofte fare
videre til iagttagelser i andre lag, og i gvrigt bliver meget til ved et sammenspil mellem lagene.
F.eks. byggede bemarkningerne til Benny Andersens citat ovenfor pa iagttagelse af planbrud og
iagttagelse af to betydningsomrader, som ordene i de to planer henfarte til. Altsa et samspil mellem
planstrukturlaget og betydningsenhedernes lag.

Den udvidede lagmodel

Den lagdelte model udpeger iagttagelsesomraderne i teksten. Nar vi beveeger os fra den
modernistiske lyrik, som i sa hgj grad har inspireret metoden og praeget dens analyseredskaber, til
episke tekster, noveller, romaner og andre fortaellende tekster, viser det sig, at nogle af lagene ofte
har mindre interesse, mens andre lag har brug for udbyggede analyseredskaber.

Derfor anvendes ofte en anden model, som ikke er i strid med den farste, men i praksis mere
anvendelig over for episke tekster. Den tager udgangspunkt i de sterre helheder og seger
dokumentation ned i de mindre og mindste dele:

1. Komposition
o Afsnit, forlgb, spaendingskurver.

2. Fortellerforhold
o Type: jeg-forteller 'synlig' 3.-persons forteller skjult 3.-persons forteeller
o Synsvinkel, position, personal teknik



o Fremstillingsformer: scenisk/panoramisk, dialog, situationsberetning, sammentraengt
beretning (m. tidsforlgb) /sammentrangt beretning (uden tidsforlgb), beskrivelse,
information, kommentar, refleksion

o Fortalt tid/forteelletid

o Postulat/demonstration

3. Fiktion
o Personer, miljger, problemstillinger

4. Sproglige forhold
o Karakterisering af personer eller miljg gennem sprog
o Symboler, billeder, ledemotiver m.m.

5. Sammenfatning og fortolkning

Modellen afspejler, at et par af de sidste lag i den lagdelte model, storelementernes og
fortzellerholdningens lag, er de omrader, hvor den episke tekst i serlig grad er gennemorganiseret,
mens flere af de farste lag i lagmodellen, som vedrgrer de mere detaljerede organiseringsomrader,
er sldet sammen her under betegnelsen sproglige forhold.

Modellens punkt 2, forteellerforhold, er det mest udspecificerede, fordi det er et kompliceret felt og
et meget vigtigt felt.

Det er veerd at gare sig klart, at forteelleren ikke er identisk med forfatteren. Fortelleren er et
litterzert redskab, en del af tekstens materiale, og valget mellem forteellermuligheder er en del af
materialets strukturering.

Nar forteelletekniske forhold har sa stor interesse, skyldes det, at spgrgsmal om forteelleren er
spgrgsmal om laeseren. Fortzllerens synsvinkel bliver leserens synsvinkel. Det, som fortzlleren
ser, overvarer og ved, kommer laseren til at se, overvare og vide. Hvor fortelleren er, kommer
leseren ind.

Kommentar til metoden

Autonomibegrebet

Autonomi-opfattelsen er ikke uden problemer. Nykritikken insisterer pa den, men hvor langt er det
muligt at opretholde den?

En laeser gar ikke forudseetningslas i gang med en tekst. Leeser man et digt med rim og metrisk
rytme, ved man, at disse virkemidler ikke er opfundet til lejligheden, men hgrer hjemme i en lang
tradition.

Der er forfattere, hvis livshistorie er sa velkendt, og i hvis forfatterskab der indgar sa meget
selvoplevet stof, at det for mange vil veere vanskeligt at fortreenge den viden.

Der er tekster, som er sa direkte engagerede i en aktuel politisk-social problematik, at det kan

forekomme sggt at leese dem som kun en eksemplifikation af en almen og tidlgs problematik.
(Noget andet er, at en senere generation ma gare det).
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Og den forklaring, at man laeser og forstar en tekst ud fra sin almen-erfaring, er uklar. Hvis
personerne i en novelle hedder Adam og Eva eller Rip, Rap og Rup, eller hvis en omtales som en
grim elling, der kan blive til en svane, skal sa de dertil knyttede associationer forklares som
litteraere henvisninger, allusioner, eller hgrer de til det almene bevidsthedsindhold hos (mange)
danske?

Disse indvendinger forhindrer dog ikke, at man kan bestrabe sig pa leengst muligt at leese teksten
som autonom.

Kvalitetsbegrebet

Et andet problem er en igjnefaldende tvedeling i denne metode, som ellers insisterer pa enhed.
Metoden vurderer dels pa menneskelig vaesentlighed, dels pa astetiske kriterier.

Hvad det sidste angar, er det vigtigt at holde fast, at opfattelsen af det astetiske ikke er
sammenfaldende med tidligere opfattelser, hvorefter visse ord og stilfigurer i sig selv var smukke
0g poetiske, men snarere narmer sig til handveerksmassig hensigtsmaessighed og konsekvens. Hvis
en forfatter vil skildre mennesker i et miljg, hvor der tales et sprog, som for mennesker i andre
miljger forekommer uskant og frastedende, vil det efter en nykritisk opfattelse vaere et astetisk
rigtigt valg at lade tekstens sprog farve af dette miljgs sprog.

Men selv med dette aendrede astetik-begreb er det dog usikkert, om det, som opfylder de &stetiske
krav, derfor ngdvendigvis bliver menneskeligt vedkommende og omvendt.

Der er udfoldet mange krefter pa at anskueliggere, at det skenne og det sande er ét, men det er
stadig ikke overbevisende klargjort. Man ser da ogsa forskellige nykritikere vagte det eksistentielt
vaesentlige og det aestetisk tilfredsstillende forskelligt, sa det ene eller det andet prioriteres hgjest.

© Anni Rgnn-Poulsen og Metodebogen.dk v. Jgrn Ingemann Knudsen.
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