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Abstract

Hvordan haenger sprog, litteratur og erkendelse af verden sammen? Disse spgrgsmal er den
kognitive forstaelse af litteratur optaget af. Ifglge den bestar litteratur af sprog, og sproget
afspejler den viden og de forestillinger, vi har om verden. | det fglgende afsnit introduceres der
kort til det teoretiske grundlag for denne kognitive sprog- og litteraturforstaelse (Om grundlaget).
Herefter preesenteres de overordnede perspektiver i en kognitiv litteraturforstaelse (Om



metoden). Her fremhaeves sammenhangen mellem sprog, kulturel viden om verden, sanselige
erfaring og begrebsdannelse som omdrejningspunktet for en kognitiv litteraturanalyse. Dernaest
praesenteres 3 indgange til den kognitive analyse: metaforer, kognitive modeller og billedskemaer
(Metodens redskaber og deres anvendelse). Disse tre indgange eksemplificeres i en samlet analyse
af Christina Hesselholdts kortprosatekst Rullegardinerne. Afsnittet afrundes med kommentarer til
metodens relation til andre metoder og dens didaktiske perspektiver.

Metodeintroduktion

Om grundlaget

Den kognitive litteraturanalyse er udviklet fra 1980’erne og frem pa baggrund af kognitiv
sprogteori. Den kognitive sprogteori er udviklet af forskellige sprogteoretikere i den sidste del af
det 20. arhundrede (bl.a. George Lakoff, Mark Johnson og Mark Turner), der pa forskellige mader
har fremhaevet den samme grundlaeggende pointe, nemlig at sproget er udtryk for den made, vi
taenker pa.

Den kognitive sprogteori er blandt andet naet frem til, at vi bruger metaforer til at erkende verden
med (Lakoff og Johnson 1980). Metaforer er noget, man ofte forbinder med en szerlig litterzer
made at bruge sproget pa. | modsaetning til dette har den kognitive sprogteori pavist, at metaforer
er en grundlaeggende del af det daglige sprog og af den menneskelige erkendelse: Vi forstar et
begreb via et andet begreb. Fx forstar vi ofte en diskussion som en krig: Vi nedkaeemper
modstanderens argumenter’. Vi kommer tilbage til den kognitive opfattelse af metaforer, men den
viser den taette sammenhaeng mellem sprog, litteratur og erkendelse, som er kernen i den
kognitive analysemetode. Her ses litteraturens sprogbrug som udtryk for, hvordan mennesker
teenker, ogsa i vores dagligdags verden (Turner 1991, 1996). | den kognitive litteraturforstaelse ser
man saledes pa litteratur ud fra en sproglig og kognitiv vinkel og spgrger: hvad kan litteraturens
sprogbrug fortzelle om, hvordan mennesker teenker og erkender?

Om metoden

Sprog og viden om verden

For at forsta, hvordan man kognitivt set forbinder sprogbrugen i litteratur med menneskers
forstaelse af verden, ma vi se pa, hvordan den kognitive sprogteori beskriver sammenhangen
mellem sprog og verden.

Den kognitive sprogteori papeger, at den menneskelige erfaringsverden og den kulturelle viden
om verden er en del af sproget. Vi kan ikke forsta sproget uden viden om verden. Dette skal
opfattes meget konkret (Schank og Abelson 1977, Lakoff 1987). Der er i hvert enkelt ord
indskrevet viden om verden, som er en del af ordets betydning. Den type af viden om verden, som
er pa tale, kaldes bdde kulturel baggrundsviden og encyklopadisk viden (Eco 1996, Davidsen
2006). Det er viden om alt mellem himmel og jord, om stort og smat. Det er viden om heste,
paraplyer, is, tgrke, fattigdom, ensomhed, kalke, bgrnefgdselsdage, spioner, frisgrer etc. Nar vi
siger, at vi skal til frisgren, sa har vi en kulturel baggrundsviden om, hvad en frisgr er, hvad man
laver hos en frisgr, hvordan en frisgrsalon ser ud etc. Hvis vi ikke har denne form for kulturel
baggrundsviden, forstar vi ikke sproget, eller vi fejlfortolker det. Det sker fx nar elever i 6. klasse



forstar beskrivelsen af en kakkelovn i et fattigt arbejderhjem som en hyggelig braeendeovn
(Serensen 2002). Eksemplet skal ikke bruges til at udstille elevers uvidenhed, men viser, at man
har brug for baggrundsviden for at forsta sproget. Dette er saerligt vigtigt at vaere opmaerksom pa
i forhold til litteratur, fordi den kulturelle baggrundsviden indgar i skabelsen af de littersere
universer. Fx treekker de indledende sztninger fra Helle Helles roman Ned til hundene pa en stor
mangde af kulturel baggrundsviden:

”Jeg leder efter et godt sted at graede. Det er slet ikke let at finde sadan et sted. Jeg
har kgrt rundt i bus i flere timer, nu sidder jeg pa en vakkelvorn baenk helt ude ved
kysten. Her er ingen faerger. Kun en pram, der fragter kreaturer frem og tilbage til en
ubeboet @. ” (Ned til hundene s.5)

Dette citat treekker bade pa viden om at graede, steder hvor man graeder, busture, vakkelvorne
baenke og baenke ved kysten, kyster som sadan, feerger, pramme, kreaturer og ubeboede ger.
Denne viden er indskrevet i sprogets betydningsindhold som en kulturel baggrundsviden. Den kan
vi ikke umiddelbart sla op i en ordbog.

Litteratur, sanselig erfaring og kulturel viden

Overordnet haenger sproget altsa kognitivt sammen med vores made at taenke verden pa, fordi
sprogets betydningsindhold bestar af vores viden om verden. Den kognitive forstaelse af litteratur
fremhaever pa den baggrund, at litteraturen handler om vores forestillings- og erfaringsverden.
Den handler om, hvordan vi som mennesker erfarer, erkender og forstar verden. Det star ogsa
centralt i en feenomenologisk forstdelse af litteratur (Hansen 2008, 2011). Feenomenologien
pointerer som filosofisk retning, at verden altid er en erfaret og sanset verden. Objekterne i
verden bliver for mennesket til feenomener, der kan opleves pa mange mader. Fx kan kysten, en
kaelketur eller en frisgr opleves forskelligt alt efter sammenhangen og synsvinklen. Fra et
faanomenologisk perspektiv er et objekt i verden sadledes ikke bare et simpelt objekt, der kan
erkendes én gang for alle, med et feenomen, der kan erfares pa mange mader, i mange
sammenhange, fra mange vinkler (Davidsen 2011).

Det interessante ved en kognitiv tilgang til litteratur er, at den ggr denne feenomenologiske
erfaringsverden mere konkret, sa vi kan fastholde den i analysen. Det er dog ikke kun de sanselige
erfaringer, der udggr indholdet i litteraturen. Den kulturelle viden spiller ogsa en central rolle.
Denne viden er ofte overleveret og tillaert implicit som en del af kulturen og sproget. Man kan sige,
at den udggr det semiotiske betydningsindhold i sproget. Det semiotiske betydningsindhold bestar
af de betydninger, som er blevet skabt som kendte betydninger i en kultur. Disse betydninger er
dog i princippet hele tiden til diskussion, men de fleste af dem oplever vi som normale, fordi de
optraeder som velkendte i vores i kultur (Eco 1976). Fx at ‘rgd’ betyder stop og ’'te’ betyder hygge.
Men ‘rg@d’ betyder ogsa hidsig, varm og meget andet. Der er altsa rigtig mange betydninger i spil
pa samme tid, men vi kender dem alle sammen, og de indgar netop i sproget som den kulturelle
baggrundsviden.

| littersere og sproglige analyser skelner man ofte mellem denotativ og konnotativ betydning for
at angive, at der er nogle betydninger (de denotative), som er mere grundleeggende og
bogstavelige end andre (dem vi kan sla op i en ordbog), mens der er andre betydninger (de
konnotative), som vi kan tilfgje som ordenes kulturelle merbetydninger. Denne skelnen kan man
ogsa med den italienske sprogforsker og filosof Umberto Eco (Eco 1984) betegne som forskellen



pa semantisk og encyklopadisk betydning, men savel Eco som den kognitive sprogteori (Schank og
Abelson 1977, Turner 1996) vil afvise, at man faktisk kan lave en sadan skelnen. Det er netop den
kognitive sprogteoris pointe, at ordenes semantiske eller denotative betydning ikke kan lgsrives
fra viden om verden. Betydningen af fx ordene hund, kyst og frisgr kan ikke adskilles fra en
bredere kulturel viden. Dette kan vi i hvert fald ikke gg@res, uden at vi hermed begraenser
betydningsindholdet. Hvis man fx forstar en kakkelovn som en varmekilde pa en linje med en
braendeovn, forstar man ikke fuldt ud betydningen af dette ord. Ligesom man ikke forstar
betydningen af ordnet kyst, hvis man ikke har sanselige forestillinger om en kyst.

Begrebsdannelse og faellesmenneskelige erfaringer

Det er - i forlaengelse af den kognitive sprogforstaelse - litteraturens saerlige opgave at udfolde den
kulturelle viden om verden, der er indskrevet i sprogets indhold. Litteraturen bidrager til at udvikle
den kulturelle baggrundsviden og hermed ogsa sprogforstaelsen. Det er mere pracist forstaelsen
af det begrebslige indhold i savel sproget som litteraturen, som den kognitive tilgang udvikler ved
at skabe en bevidst, reflekteret og nuanceret forstaelse af det sanselige og kulturelle indhold i
litteratur.

Det er ofte manglende indsigt i det begrebslige indhold (de sanselige og kulturelle betydninger) i
sproget, der far litteraere tekster til at fremsta som vanskelige. Den kognitive tilgang tiloyder en
analytisk indgang til dette indhold, som ogsa udggr en abning mod et feellesmenneskeligt velkendt
indhold i litterzere tekster, der gar pa tveers af kulturer og historiske perioder. Meget af den zeldre
danske litteratur handler netop om den begrebslige forstaelse af faellesmenneskelige erfaringer.

Vi skal nu se narmere pa, hvordan disse fallesmenneskelige erfaringer kommer til udtryk i
litteraturen.

Metodens redskaber og deres anvendelse

Den viden, vi har om verden, er ifglge den kognitive sprogteori organiseret og indskrevet i sproget
pa forskellige mader i form af metaforer, som kognitive modeller og som billedskemaer. Vi vil i det
folgende beskrive disse tre ’kognitive former’ nzermere og forklare deres anvendelse i den
litteraere analyse.

Det fglgende savel som det foregdaende bygger pa min tidligere introduktion til kognitiv
litteraturanalyse (Davidsen 2011). Her betegnes kognitive modeller dog som begrebsskemaer, og
der sondres mellem tre indgange til analysen: den metaforiske, den metonymiske (kognitive
modeller/begrebsskemaer) og den topologiske (billedskemaer). | neervaerende artikel betegnes de
tre indgange i stedet som metaforer, kognitive modeller og billedskemaer. Beskrivelsen af
metaforer fylder mest i det fglgende, da denne kognitive form er den, der er mest udfoldet
beskrevet i den kognitive tilgang til litteratur.

Metaforer

Metaforer er kognitivt set en kognitiv form, og det vil sige en form, som man bruger til at forsta
verden med. En metafor er derfor en forstdelsesform, hvor man anvender et begreb til at forsta et
andet begreb med. Som navnt kan man forsta diskussion som krig ('Det argument slog hdrdt’),
eller vi forstar tid som penge ('Jeg sparer tid ved at tage bilen’). De enkelte metaforer udtrykker



den made, vi forstar faenomenet pa (her diskussion og tid). Vi laegger normalt ikke maerke til alle
de metaforer, vi bruger, men sproget forudsaetter, at vi kender dem, for at vi kan forsta udtryk
som "Han vandt diskussionen’ eller ’ Du kan bruge din tid bedre’ (Lakoff og Johnson 1980).

Den slags dagligdagsmetaforer indgar som en naturlig del af sproget og i litteraturen, og de
indskriver indirekte vores kulturelle forstaelse (fx at vi forstar diskussioner som krig og tid som
penge) bade i sproget og litteraturen. Derudover handler litteraere tekster ofte om metaforernes
kulturelle indhold og de udvider og udvikler metaforerne, sa de kan udtrykke nye erkendelser
(Lakoff og Turner 1989).

Metaforer spiller saledes flere roller i den litteraere tekst:

e Den sproglige og litterzere forstaelse er afhaengig af, at vi kender de metaforer, der bruges
e Metaforerne udtrykker vores kulturelle forstaelse af begreber
e Metaforer anvendes til at udtrykke nye erfaringer og forstaelser

| det fglgende vil vi praesentere begreber fra den kognitive metaforteori, som kan vaere en stgtte i
analysen af metaforer. Begreberne skal fgrst og fremmest vaere en hjaelp til at fa blik for den rolle,
metaforer spiller i littereere tekster. Begreberne udggr en indgang til at abne det
betydningsmaessige potentiale i metaforerne op.

Dagligdagsmetaforer

Som naevnt udggr metaforer en central og ubevidst del af det daglige sprog. Vi bruger konstant
metaforer uden at bemeerke dem. De fglgende udtryk er eksempler pa en raekke daglig-
dagsmetaforer, som vi anvender, uden at vi er opmaerksomme pa dem:

e Jegvil ikke sluge den antagelse. (IDEER ER MAD)

e Det vil tage ar for denne teori at folde sig ud. (IDEER ER PLANTER)
e Han lgb t@r for ideer. (IDEER ER EN RESSOURCE)

e Har du spillet dine kort rigtigt? (LIVET ER ET SPIL)

e Hun er blomstret op. (LIVET ER EN PLANTE)

e Der har vaeret mange forhindringer pa min vej. (LIVET ER EN REJSE)
e Barnet er pa vej. (F@DSEL ER ANKOMST)

Som det fremgar af eksemplerne, anvender vi flere metaforer for ét og samme feenomen (fx
IDEER), og samme faeenomen kan bruges i flere metaforer (fx PLANTE). Derfor er det heller ikke nemt
altid at afggre, hvilken metafor der er pa spil. Eksemplet ‘Barnet er pd vej’ kan saledes ogsa bade
anskues som F@DSEL ER ANKOMST og LIVET ER EN REJSE. Alt efter hvilken metafor man anvender, vil
man fremhave forskellige aspekter ved fgdslen, enten at det er afslutningen pa en proces
(graviditeten) eller at det er en del af en leengere proces (livet).

Vi fremhaever altsa forskellige aspekter ved et faenomen gennem den metaforiske forstaelse.
Saledes afspejler metaforen IDEER ER PLANTER en bestemt opfattelse af ideer, nemlig som en plante.
Dette betyder ikke, at man bogstavelig talt opfatter en idé som en plante, men man opfatter fx
udviklingen i forskellige faser som et centralt aspekt ved idéudvikling, som fremhaves ved plante-
metaforen. Metaforer udpeger og fremhaver pa denne made betydningsmaessige dele og



aspekter ved andre fa&anomener. Det er disse betydningsmaessige nuancer, der er det centrale i de
litteraere analyser.

Mapping-struktur

Metaforerne er et plastisk og fleksibelt betydningsmaessigt faanomen, der overfgrer dele fra et
begreb (fx plante) til andet begreb (fx ideer). Denne overfgrselsstruktur betegnes i den kognitive
metaforteori som mapping (Lakoff og Turner 1989). Man skaber sdledes en metafor ved at
overfgre (‘mappe’) et begreb fra et kildeomrade (source) til et malomrade (target). Det er ikke
hele begrebet i sig selv, der overfgres, men dele fra begrebet, hvilket ogsa tydeligt demonstrerer,
at begreber indeholder flere og ofte ret komplekse betydningselementer. Dette eksemplificeres
her med LIVET ER EN REJSE:

REJSE (kildeomrade) LIVET (malomrade)

Forhindringer Udfordringer

v
N

Pause Stilstand

Kryds, \ / ]
forskellige ruter e e Valgmuligheder

Bagage e e Erfaringer

1. klasse Luksus

De ovenstaende mappings ligger blandt andet bag fglgende metaforer:

e Han sidder fast (FORHINDRING ER EN UDFORDRING)
e Hun skal vaelge, hvilken vej hun vil ga (VEIKRYDS ER VALG)
e Han har en tung bagage (BAGAGE ER ERFARINGER)

Der er flere dele fra rejsen, der kan overfgres til livet end dem, der er angivet her, men det er som
naevnt ikke alle dele fra et kilde-begreb (her REJSE), der overfgres pa et mal-begreb (her LIVET). Fx
overfgrer vi ikke transportmidler fra rejse til livet. Udtrykket "Han kgrer med tog’ har fx ikke en
metaforisk betydning. Man kan dog overfgre hastighedsaspektet fra rejsen til livet; det giver
saledes bade metaforisk mening at sige 'Han har fart pd’ og 'Han er gdet i std’. Nar fgrst en
metafor er i brug, kan den imidlertid i mange tilfeelde udvides pa nye og overraskende made,
hvilket vi kommer tilbage til. Det er dog som angivet ikke enhver udvidelse, der giver mening.
Metaforer giver netop kun mening, hvis de udpeger et relevant aspekt ved et andet begreb.



Specifikke og generiske metaforer

| den kognitive metaforteori skelner man mellem forskellige typer af metaforer (Lakoff og Turner
1989). Man skelner blandt andet mellem specifikke og generiske metaforer. De specifikke
metaforer er konkrete metaforer, hvor et konkret begreb, fx pLANTE overfgres pa et abstrakt
begreb, fx IDE eller LIv. Disse metaforer er med til at ggre abstrakte begreber (fx IDE eller LIv) mere
forstaelige ved at ggre dem mere konkrete ( som fx PLANTE).

Der findes dog ogsa mere abstrakte metaforer, som betegnes generiske metaforer. Det er fx
TILSTAND ER STED, som kommer til udtryk i fglgende udtryk ’"Han kom igennem den vanskelige tid’.

| de generiske metaforer overfgres et abstrakt begreb pa et andet abstrakt begreb, og de kan
derfor heller ikke beskrives som en mapping-struktur, hvor dele fra det ene begreb (fx STED)
overfgres pa det andet begreb (fx TILSTAND). | stedet indgar de generiske metaforer ofte i mere
specifikke metaforer, og de betegnes netop som generiske metaforer, da de kan generere mange
forskellige specifikke metaforer.

De generiske metaforer er fx TILSTAND ER STED, OP ER GODT, NED ER DARLIGT, DET INDRE ER DET YDRE,
SUBJEKTET ER EN BEHOLDER. Man kan genfinde dem i specifikke metaforer som

e Han kommer ikke ud af stedet (TILSTAND ER STED/ LIVET ER EN REJSE)
e Hun er ved at eksplodere (SUBJEKTET ER EN BEHOLDER, F@LELSER ER VASKE UNDER PRES)

De generiske metaforer findes dog ogsa som metaforer i sig selv:

e Han fgler sig nede (NED ER DARLIGT)
e Hun er ovenpa (OP ER GODT)
e Hun fgler sig spaerret inde (SUBJEKTET ER EN BEHOLDER)

De generiske metaforer haenger sammen med basale kropslige erfaringer og er forbundet med
billedskemaer, som vi skal se pa senere. Her vil vi opholde os ved det, som vi har vaeret inde pa
tidligere, nemlig at én og samme metafor kan opfattes ud fra flere metaforer, da dette isezer
gelder for de generiske metaforer. De vil, som vist, tit veere del af specifikke metaforer, og en og
samme metafor vil ofte kunne forstas ud fra flere generiske metaforer. Ser vi pa eksemplerne for
oven pa de generiske metaforer, sa vil de alle kunne forstas ud fra TILSTAND ER STED. Fx udtrykker
"Han fgler sig nede’ ogsa en tilstand som et sted: darligt humgr som et rum, der er nedenunder.
Dette ekspliciteres i den specifikke metafor "Han er nede i kulkaelderen’.

De generiske metaforer er gode til at gribe abstrakte erfaringer i den litteraere analyse. Derudover
kan de udggre en forholdsvis enkel indgang til tekster, der forekommer fremmedartede eller
vanskelige.

Felgende fgrste strofe fra digtet 'Hierte-Suk’ af Kingo fra 1681 kan umiddelbart fremsta vanskeligt

Naar jeg, O GUd paa Havet er
Og Bolge-ryggen giennemskizer
Da kand jeg mig erindre

At i mig selv der er et Hav

Men ved at forsta det som DET INDRE ER DET YDRE, som en metaforisk beskrivelse af en oprgrt indre
folelsestilstand, der beskrives via et oprgrt ydre (havet), ggres digtet tilgeengeligt som udtryk for



en almen erfaring. | dette tilfeelde anvendes der ogsa en specifik metafor sammen med den
generiske, nemlig F@LELSER ER ET LANDSKAB. Digterens oprgrte fglelser spejles altsa i et oprgrt hav.
Tilsammen skaber de to metaforer en effektiv analytisk indgang til digtet. De udger
fortolkningsnggler, der forbinder velkendte erfaringer, fra dagligdags metaforer, med litteraturens
erfaringsverden.

Som navnt er savel generiske som specifikke metaforer velkendte. Fordi de er kendte og
anvendes automatisk i det daglige sprog, betegnes de i den kognitive metaforteori som
konventionelle metaforer. Der findes dog ogsa mere kreative metaforer, som betegnes
billedmetaforer. Dem skal vi nu se naarmere pa.

Billedmetaforer

Billedmetaforer er metaforer, der overfgrer billedet af et konkret faenomen pa billedet af et andet
konkret f&anomen (Lakoff og Turner 1989). Metaforen behgver ikke at veere kendt pa forhand,
men skabes ofte som enkeltstdende metaforer. | billedmetaforen overfgres billedet af noget pa
billedet af noget andet via formmaessige eller visuelle ligheder. Fx anvender Michael Strunge i 2.
vers i digtet Natmaskinen (Vi folder drammens faner ud, 1981) billedmetaforen ‘stjerneknapper’:

Langsomt oplades natten af byens lys
Stjerneknapperne blinker

Her overfgres formen og stgrrelsen fra knapper pa stjerner og far den til at fremsta som del af en
maskine.

Billedmetaforerne adskiller sig fra de konventionelle metaforer ved netop ikke at veere
konventionelle, og de lader sig ikke analysere ud fra kendte metaforer. Nogle billedmetaforer
bliver dog kendte, og sa fungerer de som konventionelle metaforer, som fx ‘bleg som et lagen’.

Den kreative brug af metaforer

Billedmetaforer udggr eksempler pa en kreativ brug af metaforer, men litteraturen bruger ofte
ogsa konventionelle metaforer pa nye mader. Hermed udvider litteraturen den begrebslige
forstaelse af metaforerne. Den tilfgjer nye erfaringer og betydninger til dem. Denne littersere brug
kalder vi en kreativ brug af metaforer. Den finder bade sted i det daglige sprog og i litteraturen.
Den kognitive metaforteori skelner mellem forskellige mader at udvide en metafor pa, nemlig
udvidelse, udvikling, problematisering og komponering (Lakoff og Turner 1989, Davidsen 2011).
Her vil vi dog sammenfatte de forskellige kreative udfoldelser til det grundleeggende forhold, at
metaforer kan udvikles og skabe nye betydninger. Det centrale i den littereere analyse er at
undersgge de nye betydninger, som den kreative brug af metaforer, skaber. Her vil vi se pa et par
eksempler.

Tove Ditlevsens indleder digtet Sommernat! (Lille verden, 1942) med

Kgbenhavn har vaagne @jne, som et vagtsomt Dyr
Hun skaber her en usadvanlig billedmetafor, hvor Kgbenhavn beskrives som et dyr. Det er

almindeligt, at vi kan opfatte byen som levende (den vagner, den ander og har puls), men det er
usadvanligt at give den gjne og opfatte den som et vagent dyr, der er pa vagt.



H. C. Andersens | Danmark er jeg f@dt udggr et andet eksempel pa en metaforisk udvidelse:

| Danmark er jeg fgdt, dér har jeg hjemme
der har jeg rod, derfra min verden gar

du danske sprog, du er min moders stemme,
sa sgdt velsignet du mit hjerte nar

H. C. Andersen bruger en kendt metafor pa en lettere udvidet made. At ’sla rod’ er en velkendt
metafor, der kommer fra LIVET ER EN PLANTE, men normalt slar man rgdder et mere lokalt sted end i
en nation. Andersen opfatter dog netop her nationen metaforisk som et lokalt og personligt hjem,
og udvider denne metafor ved at tilfgje en moder og det danske sprog som moderens stemme.
Hermed ggres Danmark til et intim og kaerligt hjem, man kan elske som sin moder.

Som bekendt har Natasja lavet en anden fortolkning af Danmark i sangen Giv mig Danmark
tilbage. Her sammenligner hun Danmark med en ven, som hun har mistet:

Ey danmark, hvad sker der for dig?
Jeg savner dig, jeg vil ha' dig tilbage,

Et og samme faenomen kan altsa beskrives forskelligt og med forskellige betydningskonsekvenser,
som udtrykker forskellige forstaelser og sansninger.

Blendingmodellen

Netop den kreative brug af metaforer kan ggre metaforanalysen vanskelig, fordi der er mange
metaforer, der ikke umiddelbart synes at passe til velkendte metaforer. Det har faet Gilles
Fauconnier og Mark Turner til at udvikle en mere overordnet model, som beskriver, hvordan man
generelt skaber mening ved at forbinde to forskellige begrebslige omrader (Fauconnier og Turner
1998). Denne model betegnes blendingmodellen. Blendingmodellen kan opfattes som en
udvidelse af den mappingmodel, der er beskrevet tidligere. | blending modellen forbinder man
som i mapping modellen betydningsdele fra to forskellige begreber (her kaldet betydningsrum),
men modellen beskriver ogsa hvilke ligheder, der forbinder de to begreber og den beskriver,
hvordan de sammenblandes eller blendes i det, som her betegnes en ny konstrueret mening:



Abstrakt lighed
(generisk rum)

Betydningsrum

Betydni
etydningsrum (Input rum 2)

(Input rum 1)

Konstrueret mening
(blended rum)

Blendingmodellen er i praksis nem at arbejde med, fordi man tager afseet i, hvad der konkret
sammenlignes i teksten (Fx Nation og Hjem hos H. C. Andersen eller By og Dyr hos Tove Ditlevsen).
Man behgver altsa ikke at gennemskue, hvilke konventionelle metaforer der er pa spil. Derudover
viser modellen, hvilken ny mening der konstrueres, nar to begrebsverdner forbindes, fx nationen
som et intimt og keerligt hjem. Endelig ekspliciterer modellen ogsa den abstrakte lighed mellem de
to begreber; det er ‘tryghed’ og 'det velkendte’, der forbinder nation og hjem. Derudover synliggar
modellen i lighed med mappingmodellen ogsa de betydningsdele, som begreberne
(betydningsrummene) bestar af.

Modellen illustreres kortfattet her med H.C. Andersen-analysen (analysen kunne udvikles
yderligere ved at tilfgje flere betydningsdele fra Nation og Hjem):
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Abstrakt lighed
Betydningsrum I: Betydningsrum II:

Nation Tryghed Hjem

Velkendt

Nationale’rwdder’l) ( ® Hjemlig fgdsel

e Modersstemme

Sprog e

Konstrueret mening:

Nationen som et intimt og kaerligt hjem

Blendingmodellen angiver gennem sin opbygning en trinvis tilgang til metaforanalyse, der kan
beskrives som:
e Trin 1: Udpeg den centrale metafor i teksten
e Trin 2: Beskriv betydningsdelene i de to betydningsrum
e Trin 3: Beskriv forbindelserne mellem de to betydningsrum (de konkrete modstykker og
den abstrakte lighed)
e Trin 4: Beskriv den konstruerede mening i det blendede rum

Hvis der ikke er en tydelig metafor i en tekst (trin 1), kan man i stedet udpege et centralt begreb,
som har en metaforisk betydning og undersgge, hvad det sammenlignes med. | beskrivelsen af
betydningsrummene (trin 2) skal man veere opmaerksom p3, at alle dele fra begrebet i princippet
kan inddrages. Det vil sige, at alle betydningsdele fra Nationen/Danmark og Hjem indirekte er til
stede kan bruges i sammenligningen, hvis det giver mening. Det er desuden relevant at overveje,
om der indgar velkendte metaforer (fx her LIVET ER EN PLANTE).

| den konkrete analyse kan man bevage sig frem og tilbage mellem trinene og mellem at udfylde
de forskellige rum. Som vi har vaeret inde p3a, kan man veaegte forskellige betydninger, og der er
ikke et endeligt facit. Analysen skal bruges til at fa det betydningspotentiale frem, som teksten
skaber. Da litteraere tekster er kendetegnet ved at veere flertydige (det er derfor, de skal
fortolkes), vil der altid veere flere analyseveje i en tekst. Der er ogsa flere tilgange til den kognitive
analyse, da den kulturelle og erfaringsmaessige viden om verden er indskrevet i sproget pa flere
mader, blandt andet i form af kognitive modeller, som vi nu skal se pa.
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Kognitive modeller

Kognitive modeller udggr netveaerk af konkret kulturel og erfaringsmaessig viden om verden, fx om
frisprer, somre, vakkelvorne baenke. Disse netvaerk udger helheder, som vi kan referere til ved kun
at naevne en del af dem. Fx skal jeg blot sige, at jeg har veeret ved frisgren for at aktivere
forestillinger om, hvordan frisgren ser ud, hvordan frisgrsalonen ser ud og hvad der sker i
frisgrsalonen. Ligeledes skal jeg blot naevne, at jeg har kgrt med bus eller vaeret en tur ved kysten,
sa dukker der et billede af busture og kyster op.

Kognitive modeller betegnes pa forskellige mader i den kognitive tradition. De benaevnes blandt
andet som kulturel baggrundsviden, kulturelle modeller, mentale modeller, begrebsrammer eller
begrebsskemaer (Davidsen 2006). Vi vaelger her at bruges George Lakoffs begreb (Lakoff 1987),
kognitive modeller.

Vi vaelger desuden at skelne mellem tre typer af kognitive modeller: stereotyper, scripts og
scenarier (Davidsen 2006). Stereotyper er kognitive modeller for personer og ting (fx frisgr og
baenk). Scripts er kognitive modeller for handlingsforlgb (fx det der sker hos frisgren, busturens
forlgb). Scenarier er kognitive modeller for steder (fx frisgrsalonen og kyster).

De tre typer af modeller haenger sammen, men det er centralt i analysen af litteraere tekster at
kunne skelne mellem dem, da littersere tekster bygger deres tekster op ved fx at lade scripts og
scenarier beskrive en person. Fx kan en frisgr som stereotyp beskrives bade via scenariet
frisgrsalon og script, der beskriver begivenheder i en frisgrsalon. Endvidere vil en og samme
kognitiv model ogsa bade kunne anskues som scripts og scenarie (fx kan bade fgdselsdag og picnic
opfattes som henholdsvis et scenarie og et script).

Overordnet traekker litteraere tekster pa kulturel baggrundsviden ved at naevne dele af en kognitiv
model og sa (metonymisk) traekke pa modellen som helhed, som vi viste med det tidligere citat fra
Ned til hundene: "Jeg leder efter et godt sted at graede. Det er slet ikke let at finde sadan et sted.
Jeg har kert rundt i bus i flere timer, nu sidder jeg pa en vakkelvorn bank helt ude ved kysten. Her
er ingen faerger. Kun en pram, der fragter kreaturer frem og tilbage til en ubeboet @.” Ned til
hundene s. 5)

Vi kan nu mere pracist sige, at dette citat traekker pa kulturel baggrundsviden ved at naevne
kognitive modeller, som ‘et sted at graede’ (scenarie), 'at greede’ (script), bus (stereotyp),
vakkelvorn beaenk (stereotyp), kyst (scenarie), faerger (stereotyp), pram (stereotyp), kreaturer
(stereotyp), ubeboet @ (scenarie). Teksten traekker, ved blot at nsevne de enkelte modeller, en
omfattende baggrundsviden ind i teksten som en implicit del af dens indhold. Teksten beskriver
ikke, hvilken fglelsesmaessig tilstand personen, der sgger et sted at graede, er i, men vi ved, at der
ma vaere sket noget, som har gjort personen ked af det. Teksten beskriver heller ikke bussen,
banken eller kysten, men vi har forestillinger om, hvordan de ser ud.

Litterzere tekster bruger saledes kognitive modeller til at treekke baggrundsviden ind i teksterne og
bruger samtidig de kognitive modeller til at bygge sine fiktive universer op. Vi kan se en verden
tager form i Ned til hundene ved benzevnelsen af de kognitive modeller ‘et sted at graede’, ’at
graede’, 'bus’, ‘vakkelvorn baenk’, "kyst’ etc.

Litteraere tekster bruger ikke kun kognitive modeller som byggesten, de er ogsa med til at skabe
og udfolde kognitive modeller. Citatet fra Ned til hundene udfolder saledes beskrivelsen af ‘et sted
at greede’. Denne kognitive model er en forholdsvis abstrakt kognitiv model, som ikke er beskrevet
konkret pa forhand. Vi kender den for sa vidt, vi har erfaringer med, at der er steder, der er mere
oplagte at greede end andre, men man kan ikke sige, at vi har et helt konkret billede af scenariet
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‘et sted at greede’. Dette billede skaber citatet fra Ned til hundene imidlertid. Det er netop et bud
pa scenariet "et sted at graede’: en slidt baenk ved kysten et afsides og ¢de sted.

Littereere tekster bidrager med denne form for konkrete beskrivelser af kognitive modeller til at
skabe den kulturelle baggrundsviden. Steen Steensen Blicher har saledes skabt kognitive modeller
for heden, Henrik Pontoppidan har skabt kognitive modeller for fattigdom, social armod og
landsbylivet, og Ludvig Holberg har skabt kognitive modeller for en lang raekke sociale stereotyper,
der stadig lever i dag.

Anvendelse af kognitive modeller i den litterzere analyse

Det er ikke ngdvendigt i en litteraer analyse at opremse alle de kognitive modeller, som en tekst
traekker pa — for der er uendeligt mange — men det er vigtigt at veere opmeerksom pa den
baggrundsviden, som de indirekte traekker ind i den littersere tekst. Det centrale for den litterzere
analyse er at udpege de kognitive modeller, som den litterzere tekst i seerlig grad omhandler,
behandler og reflekterer.

| Helle Helles Ned til hundene beskriver hun, som i mange andre af sine romaner, kognitive
modeller, der kan forbindes med et ‘ikke-liv’. | Ned til hundene beskrives 'Putter og John’ som to
stereotyper, der repraesenterer et liv, hvor der ikke sker noget. De beskrives som stereotyper pa
baggrund af, hvad de ggr, og hvordan de ser ud, men ligesd meget igennem de scenarier og
scripts, der udfolder deres hverdagsliv. Tilsammen udfolder de forskellige kognitive modeller for
det stillestaende og begivenhedslgse liv.

| den littersere analyse er det malet at udpege gode eksempler pa modeller, som bade viser,
hvordan de forbinder sanselige erfaringer og kulturel betydning og viser, hvordan de bidrager til
en kulturel refleksion af vores kulturelle forestillinger.

Vi vil ikke her udfolde en stgrre analyse af romanen Ned til hundene, men vil med et par eksempler
illustrere, hvordan de kognitive modeller udfoldes i romanen. Som navnt handler romanen
gennemgadende om det stillestdende og begivenhedslgse liv. Det udfolder sig i modsaetningen
mellem jeg-fortzelleren, der som stereotyp repraesenterer den kulturelle overklasse (forfatter og
legefrue), og Putter og John, der som stereotyper repraesenterer en provinsunderklasse.
Beskrivelsen af Putter og John fylder mest i romanen, men fglgende to eksempler pa beskrivelser
af henholdsvis jeg-fortzlleren og Putter og John illustrerer dels, hvordan de kognitive modeller
udfoldes og dels, hvordan de implicerer en kulturel refleksion af kulturelle forestillinger.
Jeg-fortaelleren beskrives indledningsvis i denne passage:

"Jeg ved ikke, hvad jeg forestillede mig med denne croissant med hgnsesalat. Jeg
beholder handskerne pa, mens jeg spiser, dejflagerne drysser ned i skgdet pa min
frakke. Jeg er toogfyrre ar og stadig ude af stand til at tage ved leere. Jeg spiser
croissanten fra midten, og jeg har ingen servietter med. Jeg rejser mig og bgrster
frakken af, far mayonnaise pa begge armer. Jeg er stiv i benene. Saetter mig igen.
Det er ved at blive mgrkt, bleesten tager til i skurets tag.” (Ned til hundene s.6)

Denne beskrivelse forbinder flere kognitive modeller. Den forbinder scriptet ‘at spise croissanter
med fyld’, med stereotypen ’toogfyrre arig (kvinde) med frakke og handsker’ og med scenariet
"(bus)skur i bleest og mgrke’. Vi ved ikke her, at der er tale om en kvinde og et busskur, men det
udleder vi af de delvise beskrivelser af de kognitive modeller.
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Beskrivelsen forbinder endvidere den sanseslige erfaring af ’at spise en croissant med hgnsesalt
fra midten med handsker pa’ og ’sidde i et busskur i mgrke og blaest’ med den kulturelle betydning
af ’croissanter med hgnsesalt’ og ‘toogfyrre arig kvinde med frakke og handsker’. Herigennem
udfordrer beskrivelsen den kulturelle forestilling af en 403rig kvinde fra den kulturelle overklasse,
som en person, der ved, hvad hun ggr, har overblik og styr pa sine handlinger. Det har hun ikke!
Hun fremstar i stedet som fortabt, uden mal, organisering og kontrol.

Til sammenligning beskrives Putter og John pa den efterfglgende side pa denne made:

"Putte rejser sig og henter en lokalavis. Hun bladrer i den med benene oppe, hun er lidt kraftig
over larene. John kigger med over hendes skuldre og brummer imens. (...) De ser hele avisen
igennem pa den made. Sa folder hun den sammen og giver ham et lille dask pa knaeet med
den:

- Hvad star den pa?

- Con carne.” (Ned til hundene s.7f)

Beskrivelsen her bestar af scriptet ’leese lokalavis’, scenariet fgr middagen’, stereotypen
"provinsunderklasse’. Denne beskrives henholdsvis ved at veere ’lidt kraftig over larene’, gennem
middagsmaden ('con carne’, altsa ikke chili con carne, men kun ‘'med kgd’) og gennem scriptet
’laese lokalavis’. Der sker ikke meget i denne beskrivelse, men der sker noget, der udggr sma
afsluttede handlinger: laese avisen og oplaegget til at lave aftensmad. Der er sdledes mere mal og
retning i denne beskrivelse, end der var i beskrivelsen af ’at spise croissanter med fyld fra midten’.
Derudover er der naerveer og samveer (faelles avisleesning, kropslig teethed, dask pa knaeet).

Ved her at koble en sanselig erfaring af hverdagslig trivialitet og provinsunderklasse med naerveer
og samvaer og saxtte det i opposition til overklassekvinden i det forblaeste busskur, udfordres den
kulturelle forestilling om provinsunderklasse som uden plan og mal. Derudover laegges der op til
en mere generel kulturel refleksion af, hvad det vil sige at have et mal, at vaere organiseret, at
have en plan, at have kontrol etc.

Det er de konkrete kognitive modeller, der skaber disse refleksioner, og det g@gr de netop i
koblingen mellem sanselige erfaringer og kulturelle betydninger. Det er derfor de kognitive
modellers reprasentation af kulturel betydning gennem konkrete sanselige beskrivelser, der er
malet i den litteraere analyse.

Billedskemaer

Der er en tredje og mere abstrakt made, som vores viden om verden er organiseret pa, og det er i
form af det, den kognitive tradition kalder billedskemaer (Johnson 1987, Hansen 2011).
Billedskemaer udtrykker vores made rent kropsligt at vaere i verden set fra et sanseligt og
topologisk synspunkt. Det kan virke abstrakt, og det er det ogsa, men det er pa samme tid meget
basalt. Det handler om kropslige erfaringer som at sta op eller ligge ned, veere inde i et rum, eller
uden for det. Det handler ogsa om tings made at veere pa i et rum: i midten af noget eller ved
siden af, oven pa noget eller neden under noget. Alle disse typer af topologiske erfaringer er
knyttet til kroppen og er sammenfattet i nogle relativt fa billedskemaer, som fx op/ned-skemaet
og beholder-skemaet. Billedskemaer betegnes billedskema, fordi de kan beskrives visuelt som
punkter, linjer, flader og dimensioner.
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Billedskemaerne er centrale i en kognitiv tilgang til sprog og litteratur, fordi de konkret viser, at
vores erfaringsverden (at veaere en krop i et rum) har betydning for, hvordan vi forstar verden
(Hansen 2011). De er ogsa centrale i relation til en kognitiv forstaelse af litteratur, fordi de viser, at
vores sanselige og dermed faeanomenologiske oplevelser af verden er central for sproget.
Billedskemaer er desuden et effektivt analyseredskab, som kan anvendes til, pa en enkel og
direkte made, at abne tekstens erfaringsunivers. Man kan saledes altid spgrge til, hvilke kropslige
eller rumlige erfaringer, der er pa spil i teksten (Hansen 2011). Det skal vi se eksempler pa
nedenfor, men fgrst skal de enkelte billedskemaer naevnes. Der er, i modsatning til metaforerne,
hvor der er et uendeligt antal, et endeligt antal billedmetaforer. De beskriver hver iseer, hvordan
en person eller en ting befinder sig i et rum:

e Beholder-skema: et objekt befinder siginden i eller uden pa en beholder
e Op/ned-skema: et objekt er vertikalt oprejst

e Del-helhed-skema: et objekt indgar i en stgrre helhed

e Center/periferi-skema: et objekt befinder sig i midten eller i yderkanten

e Figur/baggrund-skema: et objekt traeder frem eller treeder i baggrunden
e Punkt/flade-skema: et objekt understgttes af et andet objekt

e Balance-skema: et objekt er stabilt eller ustabilt

e Vej-skema: et objekt bevaeger sig horisontalt ad en bane

Anvendelse af billedskemaer i den litterzere analyse

Billedskemaer er en god indgang til at fa de sanselige, kropslige og topologiske aspekter af en
erfaring frem i en tekst. | fgrste strofe af Tove Ditlevsens digt Sommernat! (Lille verden, 1942) er
der seerligt ét billedskema, som traeder frem og skaber en sanselig og kropslig erfaring af en by,
der vagner, nemlig Op/ned-skemaet:

Kgbenhavn har vaagne @jne, som et vagtsomt Dyr
Straekker sig mod Morgengryets fgrste, solblaa Stribe,
Slanke Taarne rankes imod hvide Sommerskyr
Vandet vugger blankt og blidt om Havnens hgje Skibe

Kgbenhavn, der straekker sig mod himlen, og de slanke ranke tarne tegner en bevaegelse opad,
som mimer kroppen, der vagner og straekker sig. Billedskemaet understreger hermed en sanselig
og topologisk oplevelse af byen, der vagner. At vagne og straekke sig er ofte en langsom og
forholdsvis rolig bevaegelse, og denne ro fremhaves i strofens sidste vers. Vandet, der vugger blidt
omkring skibene udtrykker et Balance-skema, der netop understeger, at byen, der vagner, sanses
som afstemt og rolig. En sanselig — aestetisk smuk - synsoplevelse formidles af Figur/baggrund-
skemaer i bade fgrste vers, hvor byen treeder frem mod morgengryets solbla stribe og i tredje
vers, hvor slanke tarne i forgrunden har malerisk hvide sommerskyer i baggrunden. Strofen fgrste
vers, angiver dog ogsa, via Center/periferi-skemaet, at der er noget, som star i yderkanten og
venter, og som kan bryde roen (nemlig byen nar den er helt vagen og i gang med dagen).

Via en billedskematisk analyse bliver det saledes tydeligt, at den topologiske sansning (Op,
Balance, Baggrund, Periferi) af byens opvagnen spiller en central rolle. Det bliver ogsa tydeligt, at
sansningen af byen er en sammensat oplevelse, der bade bestar en rolig opadstraekkende
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bevaegelse, og indeholder en spaending, nemlig den fuldt vagne by, der lurer i udkanten af
morgengryet.

Eksemplet her skal vise, at selvom den billedskematiske analyse kan forekomme abstrakt, sa far
den ogsda pa en praecis og enkel made fat i sammenhaengen mellem de sanselige og
betydningsmaessige elementer i teksten.

Sammenfatning af den kognitive analyse

Vi har i det foregdende peget pa tre indgange til den kognitive analyse: metaforer, kognitive
modeller og billedskemaer. De kan bruges samlet eller hver for sig alt efter, hvad der giver mening
i forhold til den enkelte tekst. De tre former kan dog ikke adskilles helt, da de ogsa er veevet
sammen. Der indgar kognitive modeller i de specifikke metaforer (fx kognitive modeller for rejse)
og betydningsrummene i blendingmodellen traekker ogsa pa kognitive modeller (fx Nation og
Hjem). Ligeledes indgar der billedskemaer i de generiske metaforer (fx er billedskemaet Op/ned
omsat i de generiske metaforer op ER GODT, NED ER DARLIGT).

Uanset hvilke begreber, man anvender i den kognitive analyse, er det centrale dog under alle
omstaendigheder, at sproget anskues som et kognitivt faanomen, og det vil sige som
forstdelsesramme for vores virkelighedsopfattelse. Det betyder ogsa, at det centrale i den
litterseere analyse fra en kognitiv vinkel er at afdeekke, hvordan litteraturen belyser vores
virkelighedsforstaelse. | den kognitive tilgang er der ogsa en skeerpet opmaerksomhed i forhold til
de sanselige forestillinger, som er indskrevet i sproget. Derfor bliver det samlende
omdrejningspunkt i analysen relationen mellem de konkrete sanselige forestillingsbilleder og
deres kulturelle betydning. Denne relation kan sa — alt efter tekstens strukturer — analyseres ud fra
metaforer, kognitive modeller og/eller ved hjalp af billedskemaer.

* %k %k

Kognitiv analyse af Christinas Hesselholdts Rullegardinerne

Den fglgende analyse eksemplificerer, hvordan metaforer, kognitive modeller og billedskemaer
kan anvendes i en samlet kognitiv analyse af en hel tekst. Analysen er en lettere omskrivning af en
analyse, der ogsa praesenteres i bogen Kognitiv litteraturanalyse (Davidsen 2011).
Kortprosa-teksten Rullegardinerne fra Christina Hesselholdts Hovedstolen (1998) beskriver et
erindringsglimt fra et barndomsbesgg hos bedsteforaeldrene i et hus med stratag. Strataget er
centralt, da teksten udvikler sig fra at beskrive en almindelig aften i stuen hos bedsteforaeldrene til
at beskrive en aften eller nat med tordenvejr. Teksten traekker derfor overordnet pa kulturel
baggrundsviden om tordenvejr i huse med stratag og pa kulturel baggrundsviden om
barndomsbesgg hos bedsteforzaeldre. Denne kulturelle baggrundsviden kan kobles direkte til de tre
kognitive analyseniveauer:

e metaforer, som forbindes med tordenvejr og besgg hos bedsteforaeldre

e kognitive modeller i form af stereotyper for tordenvejr og bedsteforzeldre, scenariske
modeller (hvordan ser landskabet i tordenvejr ud, hvordan ser bedsteforaeldres stue ud
etc.) og scripts (tordenvejrets forlgb, herunder tordenkaffe og aktiviteter man laver med
sine bedsteforaeldre som barn)
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e billedskemaer, der beskriver de sanselige erfaringer med tordenvejr og besgg hos
bedsteforaeldre.

Novellen treekker pa denne baggrundsviden, men er ogsa med til at udfolde og reflektere den. Vi
skal nu se pa, hvordan den ggr det i forhold de metaforer, kognitive modeller og billedskemaer,
som den bruger.

Brugen af metaforer i Rullegardinerne

Metaforbrugen star szerligt centralt i Rullegardinerne, fordi teksten indleder med at sla tekstens
temaer an igennem en enkelt billedmetafor: "Nar rullegardinerne blev trukket ned, blev der lagt
lag pa den aeske, som stuen i forvejen var.” (s.7) Med denne indledende billedmetafor ('stuen som
aeske med 13g’) skaber teksten sin fortolkningsramme: barnets oplevelse af besgg hos
bedsteforzldrene som indelukket og klaustrofobisk. Denne oplevelse understgttes kognitivt af
det billedskema, beholder-skemaet, som billedmetaforen ogsa indeholder. Den fremhaver en
kropslig erfaring af indelukketheden, hvilket vi vender tilbage til i analysen af billedskemaer.

Den indledende aeske-metafor efterfglges af to andre metaforer: begravelse og lyset, der slukkes.
Begge viser, at stuen ikke kun er karakteriseret ved lukkethed, men ogsa ved manglende liv:

”Min morfar sagde: "Vi skal vel heller ikke sidde for dben begravelse”, og kom tungt
pa benene.

Der var fire vinduer i stuen. Som den, der anbringer metalhaetten omkring flammens
levende ansigt og kveeler det, trak han det ene voksfarvede rullegardin efter det
andet ned over verden udenfor.” (s.7)

Tilsammen skaber tekstens fgrste seks linjer en trist, stillestdende og klaustrofobisk stemning, og
sammenfattet beskriver Rullegardinerne en sanselig oplevelse, som udspiller sig i modsaetningen
mellem den indelukkede stue og det voldsomme tordenvejr, mellem inde og ude, mellem stilstand
og bevaegelse.

| ferste omgang skal vi se naermere pa den metaforiske beskrivelse af det stillestaende og livigse.
De tre metaforer, som teksten anvender, udgegr to billedmetaforer ('stuen som seske med lag’ og
’stuen som begravelse’) og en konventionel specifik metafor (LIVET ER EN FLAMME). Alle tre metaforer
er forholdsvis velkendte. Det betyder, at de implicit traekker en del kulturel viden ind i teksten,
som man, som laeser, maske ikke er opmaerksom pa i fgrste omgang, men som er virksom i
teksten. Samtidig udvikler teksten metaforerne kreativt og er hermed til at udvide betydningen af
dem. Det skal vi nu se neermere pa.

Aske-metaforen

/Zske-metaforen er velkendt i udtryk som ‘Hun laegger lag pa sine fglelser’, og den treekker bade
pa beholder-skemaet (billedskema), og pa den kendte metafor LIDENSKAB ER EN V/ASKE UNDER PRES.
Denne metafor fortzeller, at asken/stuen undertrykker fglelser. At rullegardinernes nedrulning er
lig med undertrykte fglelser, ekspliciteres imidlertid ikke i teksten. Det ligger i stedet som en
underforstdet kulturel viden. Metaforen LIDENSKAB ER EN V/ASKE UNDER PRES fortzeller desuden
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indirekte, at der er en anspandt situation i stuen, der i princippet kan eksplodere (tordenvejret
udger en udledning af denne spaending).

/Zskemetaforen anvendes derudover eksplicit som en billedmetafor, der overfgrer aeskens form pa
stuen, som dermed far form af og sanses som en firkantet lukket beholder uden abninger. Man
kan ikke komme ud eller ind.

Begravelsesmetaforen

At stuen som lukket aeske indeholder undertrykte fglelser, fremhaeves i begravelsesmetaforen.
Nar morfaren siger: ”Vi skal vel heller ikke sidde for dben begravelse”, angiver han, at det ikke skal
veere synligt for andre, at der ikke er noget liv i stuen, og det ma formodes, at det skyldes, at livet
er holdt nede. Dette understgttes af mormoren, der ikke taler morfarens tale (s.7). Der tales ikke
noget liv.

Begravelsesmetaforen udggr bade en billedmetafor (man kan se bedsteforeldrene sidde
nedbgjede og triste i stuen som begravelsesgaester) og en begrebslig metafor, der fortzller,
hvordan vi oplever en stemning, nemlig som ’‘dgd’. Mere formelt traekker den specifikke
begravelses-metafor pa den generiske metafor TILSTAND ER STED. Stemningen i stuen (tilstanden) er
lig med stemningen til en begravelse (sted).

Begravelses-metaforen er for sa vidt velkendt. Hvis stemningen i et rum er indesluttet,
stillestaende eller dyster, kan man sige, at der hersker en begravelsesagtig stemning. Teksten her
udvikler dog metaforen ved at lade den fungere som en billedmetafor, der indirekte traekker en
raekke visuelle indholdselementer ind i beskrivelsen, som blandt andet bedsteforaeldrene, der
sidder nedbgjede og triste i stuen som begravelsesgaster. Vi vender tilbage til denne kreative
brug af metaforen nedenfor.

Livet er en flamme

Nedlukningen af rullegardinerne, der beskrives metaforisk som metalhzetten omkring
flammens levende ansigt”, der kvaler flammen, er en billedmetaforisk udgave af den kendte
metafor LIVET ER EN FLAMME (som kan slukkes). | dette litteraere tilfaelde udvides denne kendte
metafor billedligt ved anvendelsen af metalhaetten (ogsa en billedmetafor), der fgres ned over
lyset for at slukke det. Derudover vendes metaforen LIVET ER EN FLAMME om, sa flammen far liv. Den
tilfgjes et ansigt, hvilket er en billedmetaforisk udvikling. Denne udvikling (flammens ansigt)
understreger, at det er det levende liv, rullegardinerne lukker ned. Det er neaesten et konkret
menneske (ansigtet), der direkte kveeles. Det skaber en grotesk effekt i et ellers stillestaende
univers.

”

Den kognitive og kreative brug af metaforerne

Som det fremgar, indskriver de forskellige metaforer en maengde indirekte indhold i teksten, som
er med til at skabe (kognitiv) forstaelse af, hvad der ligger bag den stillestdende stemning. Det er
seerligt aeske-metaforen og LIVET ER EN FLAMME, som er med til at skabe denne forstaelse, nemlig at
det er undertrykte fglelser og undertrykkelse af liv, som skaber en trist og 'dgd’ stemning. De
skaber derudover ogsa sammen med begravelses-metaforen en sanselig oplevelse af stuen og af
fravaeret af liv. Det er vanskeligt at beskrive, hvordan fraveer af liv ser ud, men det er netop dette
brugen af billedmetaforerne - og seerligt den kreative brug - her bidrager til.
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Blendinganalyse af begravelsesmetaforen

Man skal altid vurdere, hvor detaljeret man skal lave metaforanalyserne. Det vurderes ikke her at
veere ngdvendig at udfolde dem yderligere i forhold til analysen af teksten, men for eksemplets
skyld veaelger vi at udfolde analysen af den ene af dem, nemlig begravelsesmetaforen, gennem
blendingmodellen og’4-trins analysen’:

Trin 1 i analysen bestar i identifikationen af begravelsesmetaforen i teksten gennem udsagnet ”Vi
skal vel heller ikke sidde for aben begravelse”. Vi skal herefter identificere, hvad begravelse
sammenlignes med. Dette er Stuen og mere specifikt bedsteforaldrene og barnet, der sidder i
stuen. Det siges ikke direkte, men fremgar af udsagnet ”Vi skal vel ... ikke sidde...”.

Trin 2 bestar i beskrivelsen af metaforens to dele som to betydningsrum. Vi skal udpege de
betydningsdele fra henholdsvis Begravelse og Stue, som naevnes direkte eller indirekte i teksten (vi
traekker her pa vores viden om begravelse og stue som kognitive modeller). Da der ikke naevnes
andet end 'begravelse’ eksplicit i teksten, ma vi traekke pa det, der fremgar implicit af teksten, og
det knytter sig i ferste omgang umiddelbart til ‘Stuen’ som betydningsrum. Den beskrives heller
ikke saerlig direkte, men indirekte fremgar det, at Stuen her indeholder bedsteforaldrene, en
seerlig ‘nedlukket’ stemning og en undertrykkelse af liv.

Trin 3 bestar i at udpege forbindelserne mellem de to betydningsrum ved at udpege, hvad der er
modstykker i Begravelse til Stuen. Personerne i Stuen svarer til begravelsesgaester ved Begravelse
(og deres triste, stivnede og nedbgjede holdning), stemningen i stuen svarer til stemningen ved en
Begravelse (tung, sgrgelig, nedtrykt, stillestdende), og undertrykkelsen af liv svarer til dgden eller
ophegr af liv ved Begravelse. Den mere abstrakte lighed mellem de to rum kan betegnes som
Fraveer af liv.

Man kan udpege flere modstykker mellem de to rum (fx indretningen af rummene, som vi kender
fra metaforen Tv SOM HUSALTER). Man kunne ogsa udpege flere detaljer (fx at der ogsa hersker en
alvorsfuld og hgjtidelig stemning ved en begravelse). Vi har valgt her at fokusere pa de
modstykker, som umiddelbart synes relevante i forhold til tekstens univers.

Trin 4 bestar i at beskrive den nye mening, der konstrueres, nar modstykkerne i de to
betydningsrum forbindes. | den nye mening integreres betydningsdele fra Begravelse med Stuen,
sa der skabes en indirekte beskrivelse af bedsteforaeldrene i stuen som triste og nedbgjede (som
var de til deres egen begravelse). Stemningen i stuen fremstar som tung, sgrgelig og nedtrykt, og
undertrykkelsen af liv kan som naevnt forstas som dgd eller ophgr af liv.
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Abstrakt lighed
Betydningsrum I: Betydningsrum II:

Stuen ) Begravelse
Fraveer af liv

Begravelsesgzester
(triste, nedbgjede)

Bedsteforzldrene @

Stemningen

Stemningen @ \. (tung, sergelig, nedtrykt,

Undertrykkelse /
®

af liv

stillestaende)

@ Livets ophegr/dad

Konstrueret mening:

Bedsteforaldrene som triste og stivnede

Stemningen i stuen som tung og sergelig
Dodhedenistuen

Undertrykkelsen af liv som ded

Blendinganalysen viser overordnet, hvordan begravelses-metaforen tilfgjer betydninger til
stilstanden i stuen, som den ikke har i sig selv. Det er isaer manglen pa liv, dedheden, som
begravelsen overfgrer pa stuen, men den skaber ogsa et klart billede af bedsteforaeldrenes
stillesiddende kroppe, deres stivnede ansigtsudtryk, og den skaber en oplevelse af en trist og
sprgelig stemning. Begravelses-metaforen bidrager sdledes bade med en sanselig oplevelse og en
kognitiv forstaelse af stemningen i stuen.

Blendinganalysen kan forekomme ungdvendig omstaendelig, men den demonstrerer omfanget af
den betydning, der indskrives indirekte i teksten via den simple angivelse af begravelsen som
metafor. Den viser ogsa mere pracist, hvordan den metaforiske mening dannes, og hvad den
bestar af.

Tordenvejret og sansedetaljer

Den livigse stemning i stuen beskrives i kortprosastykket i opposition til tordenvejret, der
bogstaveligt talt bryder stilheden og lyser stuen op. Metaforisk beskrives tordenvejret
billedmetaforisk ved at udvide en reekke kendte tordenvejrsmetaforer (kursiv fremhaever
metaforerne):

"lynene, flydende metal, der dryppede i siksak ned ad himlen” (s.8)

"kastede chokerende glimt af lys” (s.8)
"lyn, der trak r@de skaer over himlen” (s.8)
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"brag kom rullende ... og eksploderede” (s.8)

"lynet flammede op” (s.8)

"brag, som splittede alt ad” (s.8)

”... beskudt med hvide kugler [hagl], sma aeg ramte ruderne” (s.9)
"Haglenes pisken” (s.9)

"tordenbragene var trukket oven pa hinanden som lag af tgj” (s.9)
"lyd som tgj, der fleenses” (s.9)

Det er gennemgaende den sanselige oplevelse af lyn, tordenbrag og hagl, som metaforerne
beskriver. Nogle er mere velkendte end andre (fx LYN SOM ILD, HAGL SOM PISKEN), mens andre udggr
en kreativ udvikling (LYN SOM FLYDENDE METAL, TORDENBRAG SOM LAG AF T@J).

Derudover anvendes Gud som metafor: “lyn, der trak rgde skaer over himlen, som om de havde
faet has pa Gud, og Gud nu braendte” (s.8). Det er szerligt relevant at bemaerke, at denne metafor
indfgrer barnets synsvinkel. Det er barnet, ikke den voksne retrospektive fortzeller, der anskuer lyn
som Gud, der braender. Hermed markeres forskellen pa fortalleren (den voksne) og synsvinklen
(barnets). Det manglende sammenfald mellem de to, mellem fortzller og synsvinkel, medfgrer
overordnet en dobbelthed, som skaber en uafklaret abning i forteellingen. Det vender vi tilbage til.
Det szerlige ved tekstens tordenvejrsmetaforer er deres fokusering pa sanselige detaljer. Det er et
gennemgaende stilistisk traek ved teksten, at den naesten fotografisk fokuserer pa isolerede
sanselige elementer. Hermed forsteerkes sansningen, den tilfgres intensitet og styrke.

Dette ses ogsa i den metaforiske beskrivelse af stuen: “Den sidste strimmel mgrke forsvandt med
en smaskende lyd, sa var der kun os i en oplyste aeske” (s.7). Og lidt efter ”... sa ville gardinerne
blive rullet op i skarpe smaeld” (s.7).

Den metaforiske beskrivelse af modssetningen mellem den indelukkede stue og det dabnende
tordenvejr har saledes to funktioner i teksten. Den beskriver den overordnede tematiske
modsaetning, og den udggr beskrivelsen af en sanselig oplevelse af detaljerne i de to scenarier.

Brugen af kognitive modeller i Rullegardinerne

Den sanselige oplevelse star ogsa centralt i tekstens brug af kognitive modeller og medvirker til, at
de kognitive modeller i Rullegardinerne bruges pa en atypisk made litteraert set. Typisk bygges de
litteraere universer op med kognitive modeller, som indskriver kulturel baggrundsviden, som
teksterne reflekterer og udvikler pa forskellige mader (jf. eksemplet fra Ned til hundene). |
Rullegardinerne bruges de kognitive modeller ogsa til at bygge universet op, men pa en forholdsvis
minimalistisk made. Teksten beskriver overordnet scenariet 'besgg hos bedsteforaeldre’, der
inkluderer stereotyperne ‘'morfar’ og ‘'mormor’, scenariet ‘stue’, scenariet og scriptet ‘tordenvejr’.
Hver iseer indskrives de kognitive modeller kun via fa detaljer, der blot traekker en minimal
baggrundsviden ind, og de anvendes ikke til at reflektere kulturel baggrundsviden. Dette er med til
at skabe tekstens minimalistiske stil og indhold, og det kan give en oplevelse af (kulturel) tomhed i
teksten. | fraveeret af en ’kulturel dybde’ skabes i stedet en sanselig overflade, som lader de
enkeltstaende detaljer traede endnu tydeligere frem.

| den fgrste beskrivelse af stuen fremstar den enkel, som et rum med fire vinduer og
vindueskarme fulde af blomster. Pa denne baggrund traeder den ablespiral, som mormoren laver,
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seerlig tydeligt frem: Hun ville "skraelle et aeble i én strimmel, der voksede og dinglede i spiraler fra
hendes roterende hand” (s.7).

Denne type enkeltstdende sansninger har gennemgaende tre funktioner i teksten. De er, om end
pa en selektiv made, med til at udfolde beskrivelsen af det sanselige indhold i de kognitive
modeller (men frakoblet en kulturel betydning), de er med til at skabe en aestetisk effekt ved at
skabe sanselige tableauer, og endelig — og det er det centrale — repraesenterer de barnets partielle
sansning.

Det er barnets synsvinkel, barnets oplevelse af besgget hos bedsteforaldrene, der kan forklare,
hvorfor sansningerne fremstilles uden kulturel baggrund: Det er den made, barnet oplever pa.
Barnet har ikke den kulturelle baggrundsviden, der skal til for at fortolke sansningerne, og derfor
star de Igsrevet. Det skaber dog samtidig den naevnte aestetiske effekt, som udnyttes af den
retrospektive voksne fortzeller. Det er fortelleren, der fastholder sansningerne som aestetiske
sansebillederne. Den selektive sansning kendetegner sdledes ikke kun barnets perception af
verden. Den fastholder ogsa et faenomenologisk erfaringsniveau, som i sig selv har zestetiske
kvaliteter. Det far sansningen til at traede i forgrunden og til netop at Igsrive sig fra en kulturel
baggrundsviden. Denne samtidighed af barnets og kunstnerens perspektiv skaber den omtalte
dobbelthed i fortzellingen: Det barnligt simple mgder den komplekse zestetisering.

Dette er tydeligt i det andet stue-scenarie — den fremmede stue om natten — som er mere
udfoldet beskrevet, men som dog fortsat fastholder de enkeltstdende sanseiagttagelser. Stuens
natlige fremmedhed beskrives blandt andet ved hjalp af de glemte ting: ”I askebazegret |3
xbleskraellen og hendes greklips, margueritter kantet med guld, ting, der ikke ville have ligget der,
hvis det var morgen” (s.8). Denne sansning traeder i teksten tydeligt frem som bade en naiv
iagttagelse og en isoleret aestetisk figur.

Mormoren beskrives ligeledes igennem en raekke sanselige tableauer i forbindelse med den
natlige paklaedning: natkjolen, som hun trak over hovedet “den var af kunststof og fik hendes har
til knitre og rejse sig” (s.8), “benkleederne med de lidt for vide ben” (s.8), “chemisen [af] tyndt
hvidt stof med et mgnster af tusindvis af huller” (s.9).

Brugen af kognitive modeller bruges altsa i Rullegardinerne til at skabe ‘baggrundslgse’ stiliserede
tableauer med fa igjnefaldende sanselige detaljer.

Brugen af billedskemaer i Rullegardinerne

| en billedskematisk analyse af teksten er det fgrst og fremmest beholder-skemaet i
billedmetaforen ’stuen som aeske med lag’, der er central. Ved at anskue denne metafor ud fra en
billedskematisk vinkel fremhaves, som bergrt, en kropslig oplevelse af barnets erfaring af
indespaerring i bedsteforaeldrenes stillestaende stue. Beholder-skemaet understreger, at stuen er
lukket. Der er ikke nogle abninger og ingen mulighed for at komme ud. Derfor er tordenvejret
kaerkomment. Det medfgrer, at der abnes mod verden (rullegardinerne rulles op), og det indfgrer
et vej-skema, som angiver bevagelse. Det er modsatningen mellem det statiske og indelukkende
beholder-skema og det dynamiske og abnende vej-skema, der udfolder sig topologisk i
fortzellingen.

Derudover spiller op/ned-skemaet ogsa en rolle. Nar rullegardinerne bliver trukket ned i tekstens
indledende szetning, er der et fanomenologisk tryk pa ned, som angiver, at nu lukkes livet ned.
Det har ogsa en metaforisk betydning, men refererer topologisk til den grundlaeggende kropslige
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erfaring af, at liv og virksomhed er forbundet med ‘op’, med kroppens oprejsthed, mens ‘ned’ er
forbundet med kroppen som liggende ned, og det manglende liv, det implicerer (som sgvn,
sygdom, d@d). Derfor forbindes ‘ned’ ogsa med den livigshed, der hersker i stuen. Rullegardinerne,
der lukkes ned, er overordnet symbolet pa fravaeret af liv, mens rullegardinerne, der traekkes op,
symboliserer en tilbagevenden til livet.

Stilistisk spiller billedskemaerne ogsa en rolle. Figur/baggrund-skemaet er, som det er fremgaet,
gennemgaende i tekstens stilistiske udtryk. De enkeltstaende sansninger fremtraeder pa en enkel
baggrund, som forstgrrer dem. Det er, som naevnt, bade det faeno-aestetiske blik og barnets
sanselige perception, der skaber dette fokus. Begge kan de vaere udtryk for et gnske om at undga,
at de enkelte sansedetaljer blive opslugt af omgivelserne — altsa bliver en del af helheden. Man
kan med andre ord beskrive det stilistiske greb, der isolerer sansefigurerne, som et skematisk
veern mod del/helhed-skemaets ophavelse af det individuelle. Under alle omstendigheder er
stilen i Rullegardinerne przaeget af figurer, der treeder frem pa en baggrund, frem for dele, der
integreres i en helhed.

Fortolkning

Det befriende tordenvejr, der skaber bevaegelse og kraftfulde udtryk i den stillestdende og livigse
stue, skaber ikke kun liv i forhold til livissheden, det redder ogsa barnet fra den truende stue.
Overordnet fremstiller fortzellingen barnets lidt diffuse fornemmelse af ubehag ved at vaere lukket
inde i bedsteforaeldrenes langsomme liv, der naesten allerede er overgaet til dgden.

Stuen beskrives direkte som truende: ”... stuen truede fra alle sider” (s. 7). Det er grundlaeggende
den trussel, som stuen udggr for barnet, der beskrives igennem de indledende metaforer, som
direkte udpeger det indelukkede som en indespaerring (sesken med 13g), opher af liv (begravelsen)
og et liv, der bevidst lukkes ned (flammens ansigt, der kvaeles).

Samtidig signalerer teksten dog til dels en positiv forstdelse af de sanseindtryk, som
barndomserindringen ogsa indeholder. Det kommer til udtryk i den aestetiske forstaerkning af de
sanselige detaljer. Det skaber en dobbelthed, der er omtalt nogle gange. Dobbeltheden medfgrer
en stemningsmaessig og fortolkningsmaessig spanding i teksten, der er en effekt af det manglende
sammenfald mellem barnets frygtsomme og utrygge sansning af verden og den modne forfatters
>stetiske fremstilling af sansningen. Speendingen oplgses ikke, men forenes i den sanselige
minimalisme.

Den kognitive analyse har desuden fremdraget et seerligt kognitivt aspekt ved den moderne
minimalistiske litteratur, nemlig det forhold, at den kun i sparsomt omfang inddrager den
kulturelle baggrundsviden i teksterne. Det giver disse tekster et overfladisk praeg, men samtidig
skaber det ogsa den tableauagtige virkning, som far teksterne til at fremsta som sansebilleder.

Kommentarer til analysen

Den foregaende analyse er for eksemplificeringens skyld struktureret ud fra de tre kognitive
indgange. Det skal dog understreges, at det ikke altid giver mening at analysere en tekst ud fra
bade metaforer, kognitive modeller og billedskemaer. Man kan ofte komme langt i en analyse
ved kun et se pa enkelte metaforer, kognitive modeller eller billedskemaer. Det er den
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specifikke tekst, som skal vaere styrende for analysen. Analysen er et vaerktgj, en hjaelp til
forstaelse af litteratur. | en didaktisk kontekst er den dog ogsa udtryk for en teoretisk
tekstforstaelse. Derfor er en bevidst begrebsbrug og eksplicit tekstforstaelse pakraevet, men med
henblik pa analysen af teksten som helhed. | den kognitive analysemodel er det saledes
afggrende, at man forstar metaforer, kognitive modeller og billedskemaer som kognitive
former, der forbinder sproget, litteraturen og vores virkelighedsforstaelse. Den kognitive
analyses mal er at undersgge, hvordan metaforer, kognitive modeller og billedskemaer i den
enkelte tekst er med til at beskrive, udvikle og reflektere vores faanomenologiske sansning af
verden og vores begrebsmaessige kulturelle forstaelse.

% %k %k

Kommentar til metoden

Kognitiv analyse i lyset af andre litteraere metoder

Den kognitive analysemetode kombinerer en tekstnaer analysemetode med inddragelse af
tekstens kontekst og laeserens forstaelse af teksten. Hermed ggr den op med den nykritiske og
strukturalistiske ophaevelse af litteraturens forankring i en kontekst. Den ggr samtidig op med den
individuelle og subjektive fortolkningstradition i savel hermeneutikken som receptionsteorien,
fordi den indfgrer et almenmenneskeligt perspektiv. Med dette almenmenneskelige perspektiv
stiller den kognitive analysemetode ogsa en udfordring til en historisk og samfundsmaessig
forankring af litteraturen, nemlig at den forbindes med en almenmenneskelig kulturel kontekst og
med tekstens sproglige indhold.

Hermed antydes det ikke, at den kognitive analysemetode kan overtage alle andre metoder. Den
undersgger saledes ikke i sig selv, som nykritikken, mere traditionelle littereere former som
fortzeller, synsvinkel, komposition, personkarakteristik mv. Den har heller ikke fokus pa tematisk
eller narrativ betydningsdannelse, som den strukturalistiske metode, eller pa at forankre
litteraturen mere specifikt historisk og samfundsmaessigt. Andre litteraere analysemetoder har
altsa andre fokuspunkter og bidrager med at belyse andre sider af litteraturens vaesen. De andre
metoder kan dog, alt efter, hvad der relevant, supplere den kognitive metode. Saledes har vi ogsa i
analysen af Rullegardiner bergrt fortzeller- og synsvinkelforhold.

Overordnet kan man yderligere sige, at den kognitive analysemetode pa paradoksal vis nedtoner
det saerlige ved litteraturen ved at fremhaeve den som et alment kognitivt og sprogligt faanomen,
der udggr et ahistorisk udtryk for og refleksion af den menneskelige erfaringsverden. Hermed
revitaliseres dog en filosofisk og stilistisk forstaelse af litteraturen, da den i szerlig grad styrker den
begrebslige og sproglige forstaelse af litteraturen.

Didaktiske perspektiver

Forstaelsen af litteratur som et alment kognitivt faanomen er med til at forklare, hvorfor
litteraturen star sa centralt i uddannelsessystemet. Det ggr den, fordi den er med til at udvikle
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vores almene virkelighedsforstaelse. Litteraturen udvikler og traener begrebsforstaelse og den
bagvedliggende kulturelle baggrundsviden, som er ngdvendig i vores virkelighedsforstaelse. Uden
begrebsforstaelse og kulturel baggrundsviden er sprog og kommunikation vanskelig og staerk
begraenset. Vi forudsaetter utrolige maengder af kulturel baggrundsviden, nar vi kommunikerer, og
den begrebslige betydning i sproget er kompleks og mangfoldig. Det er ikke kun litteratur, der
udvikler og formidler begrebsforstaelse og baggrundsviden. Det ggr vores kommunikation som
sadan, sociale medier, tv, aviser, blade, reklamer, film, musik m.m. Litteratur er dog det medie
som sproglig kunstform, der mest detaljeret og nuanceret udvikler og udforsker vores
begrebsverden.

Samtidig er det ogsa vigtigt — i didaktisk sammenhaeng - at veere opmaerksom pa3, at litteraturen er
et medie, der kraever en udviklet begrebsforstaelse og en stor kulturel baggrundsviden. Hvis man
som laeser af litteratur ikke besidder denne viden, er det vanskeligt at forsta litteraere tekster.
Derfor giver den kognitive analysemetode anledning til at koble videregaende laeseforstaelse og
litteraturanalyse sammen. Den kognitive forstdelse af litteratur peger dog ogsa pa, at litteraturen
altid er tilgeengelig ud fra de basale menneskelige erfaringer, som den omhandler. Den kognitive
analysemetode forbinder derfor en enkel og en avanceret tekstforstaelse.
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